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Ce pendant que la Cour mes ouvrages lisait,

Et que la soeur du Roi, lunique Marguerite,

Me faisant plus d’honneur que w'était mon mérite,
De son bel oeil divin mes vers favorisait,

Une fureur d'esprit au ciel me conduisait

D'une aile qui la mort et les siécles évite,

Et le docte troupean qui sur Parnasse habite,

De son feu plus divin mon ardeur attisait (...)

Joachim du Bellay, Regrets, v

A GUISA DE INTRODUCCION

Desde que P. Jourda publicara en 1930 su tesis monumental sobre Mar-
garita de Navarra, el interés por la personalidad artistica y literaria de la reina
no ha dejado de incrementarse, y, evidentemente, han sido muchos los estu-
dios consagrados al andlisis del Heptaméron, quizi su obra m4s conocida. En
estas aportaciones, la denominada Quellenforschung ocupa un lugar nada
desdefable, por lo que nuestro estudio, lejos de partir de cero, pretende mis

! Este trabajo aparecerd también publicado en el Anuari de Filologia xx/ D8 (1997) de
la Universitat de Barcelona, bajo el titulo “La tradicién grecolatina, una de las fuentes del
Heptaméron de Margarita de Navarra”.
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bien presentar el status quo de un tema que todavia no estd zanjado, por ser
el estudio de las fuentes del Heptaméron una cuestién dificil de resolver. Pre-
tendemos, en el contexto general de la siempre valida guerelle entre antiguos
y modernos, rastrear las huellas que la tradicién cldsica lato sensu dejé en esta
obra. Nuestros objetivos son, pues, modestos pero, a la vez, no exentos de
' cierta dificultad, ya que llegar a conclusiones definitivas resulta harto com-
plicado, quizd por el empefio de la propia Margarita en ocultar sus focos de
inspiracién. No en balde pretendia que todas sus historias eran verdaderas
—aunque, como veremos, también en esto hay mucho de tépico.

Entramos, pues, en un terreno 4spero, en la medida en que la imitatio
es, a menudo, un proceso inconsciente, en el cual reminiscencias y analogfas
no siempre tienen un valor relevante. Sin olv1dar, por otro lado, un hecho
innegable: que, mds alld de todo “fondo comun”, de toda tradicién o “patri-
monio universal”, existe siempre un contexto tinico, moderno, un gran Te-
ma en el que de nada o de poco sirve saber lo que otros han dicho antes.
Tradicién y Modernidad corren siempre parejas. En definitiva, quiz4 Mon-
taigne se equivocaba cuando decia que un autor era sélo el intérprete de las
interpretaciones. Siempre hay algo mds. Y, en Margarita de Navarra, hay
bastante de “propia cosecha”. En consecuencia, abordaremos desde esta 6pti-
ca el estudio de las fuentes del Hepraméron con especial atencién a la tradi-
cién grecolatina. Sic per aspera itur —ut opto— ad astra.

ANALISIS DE LAS TRADICIONES PRESENTES EN EL HEPTAMERON

Reina cierta incertidumbre en cuanto a los origenes del Decamerén
francés. En el prélogo, Margarita de Navarra reconoce su deuda hacia Boc-
caccio y da a entender que fue la traduccién que de esta obra hizo Antoine
Le Magon en 1545 la que le dio la idea de organizar sus relatos en un con-
junto comparable al que dos siglos antes habia imaginado el toscano. Pero,
squé ocurre con sus cuentos? Es mds que posible que su aficién a escribirlos
hubiera nacido mucho antes. Si, a escribirlos. Pues las anécdotas nacidas es-
pontineamente del placer de contar o de ofr contar serin explotadas por el
talento de un escritor. Y no hay que olvidar que el componente de oralidad
se combina magistralmente con una técnica narrativa elaborada, todo dentro
de una estructura original y novedosa.

Allende las caracteristicas propias de la transmisién oral que afloran con
frecuencia en el relato escrito, el fondo temdtico de la coleccién de Margarita
de Navarra sefiala sin ambigiiedad la existencia de verdaderas fuentes. En es-
te sentido podriamos preguntarnos hasta qué punto hay que creer al pie de
la letra las constantes afirmaciones, puestas en boca de los interlocutores, so-
bre la autenticidad de las historias que van a explicar. En cualquier caso, uno
debe abstenerse de separar drésticamente lo que la reina toma de los libros y
lo que la misma vida le propone. Precisamente la creacién literaria reside en
saber disponer correctamente los datos que recibe de la tradicién, enrique-
ciéndolos con nuevas aportaciones personales. Margarita de Navarra subraya
con especial tesén la autenticidad de los relatos que transmite y tal vez por
ello no quiera hacer alusiones explicitas a las fuentes que le sirvieron de ins-
piracién. Ademds, el cuento —aunque sea ya novelado— es en cierto modo
patrimonio de todos los que lo contaron y lo modificaron a su manera. Asi,
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preferimos: hablaf;de tradiciones presentes;en:el Heptaméron;: dejando: aiun
lado: la:palabra “fuente’que, ren:nuestra:opinién, implica-unasintertextuali=
dadiosunalpre-textualidad:nossiempre:comprobableen €l caso. que:nos ocu=
pa.:Analicemos; pues;-aungue sea:someramente; estas: tradiciones, empezan~
doipor la ‘que tal vez-sea cuna-de las:demis: la tradicién: grecoiatma

:Ainiuestrormodo-de ver-se ha-dado: poca:importancia‘a la presencia:de
elementos temdticos, estilisticos y ‘narrativos: heredados:directamente :de la
eradicidn: grecolatina en' fa: obraide:Margarita de Navarra. Quizd‘esto se:deba
a-una‘creencia:bastanite: difundida entre:Jos estudiosos de:la’ narrativa: breve
segtin dal cual:la; tradicién: grecolatma fue recogida porda tiadicién ‘medicval
en'stidoble vertiente Cristianaly. pagana.:Sin:embargo, no: h;;gy que-pasar por
alto que’la visién senacentista:de la-Antigiiedad pécostierer quierver;com avi-
siérmedieval de los clasxcos <Y en Margarita lds: dos:visiones/se hallan mds’'c
Menos* presentes:

s1dno.de:los aspectos mis: estudiades del. Heptaméron és:lasinfluencia: del
platomsmo -0:del neoplatonlsmo en:algunos :de Jos:comentarios 0 relatoside
estasobra. Se frata-dguha cuestidn-candenteitodavia;nor resuelta de-forma.sa-
tisfactoria; puesto que; junto d'quiencs han creido ver una’huella: evidente de
Platén-en-el-pensamiento de-Matgarita de-Navarra; nocpocos -han:negado:la
existéncia’de esta: impronta?. -Platén -sustituye: a:menudora: Aristételes‘en la
admiracién-de l6s:humanistas, ya que es:él el filésofo.del alma‘y desus-aspi-
faciones. El-hurhanismo ithlianos desde-el principio;-es decir; desde: Dante:y
Petrarca;:habfa: prestado atencién al-interior. humano.-El descubrimiento:del
individuo que; segtin' Burckhardt,: constituye: el gran hallazgo -del-Renaci+
mientosencuentra su:mixima y: mds perfecta ‘expresién-en. ¢l neoplatonismo
cristianizado, aunque también las Conﬁswnes de San Agustin:habfan servido
de mucho-er este sentidos:

:Entre {as-obras-antiguas resucitadas PO rel. Humanismo, -Platén;: cuya in=
fluencia:fue.inmensa; seirehace enun contexto: rehgloso cristiano: -La filosofia
platénica-esen Marganta deNavarra;:al igual | queen ‘Rabelais; iina especie-de
teologfa ‘que permite ordenat las: cosas y: los.éspiritus:de:las-cosas: entre Dios
como principio-y:Dios coimo fin:! Margarita: dé Navarra,-como-han sefialado
Lefranc;, Jourday: Telle’;:ve-eri Platénun camino-petfecto:que predispoiie.a 14
aceptacion e incluso’a la-comprensiéndek:Cristianismo: En &l -hallan explicas
ciones:dé la creénciaien la:Providencia, en:la.inmorralidad’ del- alma, eni-el
eterno combate-ientre carne: iy ¢spiriea’s El platomsm@, segiin: lavi interpreta=

Viédseisobfe todo AT LEFRANG; “Marguerite de Navarre ec le plaronisriie de la Re-
naissance’?; ; Gmnds erivains:de $a Renaissance; Paris;, Champlon»; 1914;-pp.139:249::y;
Ch. MARTINEAU, “Le Platonisme de Marguerite de Navarre?”, Bulletin de lAssoczatzon
d’Etude sur P'Humanisme, la Réforme et la Renaissance, (R.H.R.), 4 novembre 1975, pp. 12-
35.

> LEFRANG;: ap. cit::passiymy: P Jourda, Marguerite. d’ Angouléme, duchesse dAlengon, - rei-
ne:de- szvar?e (1492-T549);: étude: bzognzp/azque et littéraire;:Paris, Champion; 1930 -(2,vol.)}
E:: Vi Telley: Li'Oenvre: de Marguérite didrnigayléme, -reine: de Navarye;-ét:la: Quere/le sdes
Femmes; Toulouse; Lions 1937

“ El combate contra la lujuria es el protagonista del quinto relate: Estos. debates ‘entre
carne:y espiritu Son: frecuentes durante toda la:Edad Media: La-iconografia represenita 2 me-
nudo las luchas: entre vicios.y.virtudes; entre .carnalitas y-spiritnalitas: Un buen ejeinplo.de
esta diatriba nos la ofrecen los poemas didictico-moralizantes medievales: £/ libiro.de Brien
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cién de Marsilio Ficino y de sus discipulos, permitia conciliar la ciencia y la
fe, algo que la escoldstica medieval inspirada en Tomds de Aquino jamds ha-
bia podido conseguir. En Margarita de Navarra hallamos a menudo reminis-
cencias de las ideas platénicas expuestas en el Banquete, por ejemplo. Es el
caso del relato 24, que nos ofrece la imagen platénica del amor pobre y des-
nudo, o del n° 19, donde encontramos ecos de la teoria ficiniana del amor,
doctrina que es parodiada en el n° 35, y “evangelizada” en el n° 36. El relato
34, ademds de constituir una denuncia clara del pecado de hybris, cuenta una
anécdota referida a Platén y a Didgenes Laercio tomada de las Vidas de este
tltimo, y de las filosofias cinicas y estoicas. El n® 8 contiene una alusién al
mito del Andrc’)gino y al sistema politico ideado por Platén en La Repiblica.
Por tltimo, la “nouvelle” 28 transmite una cita de la Apologia de Sécrates de
Platén. Es la célebre frase “sélo sé que no sé nada”, que se ha convertido en
proverbial’. Desde el punto de vista formal, la estructura del Heptaméron re-
cuerda bastante al género literario del simposio®: pretexto para exponer las
mds diversas cuestiones, a través de personajes tipificados, con alternancia de
tonos y temas. Sin embargo, debemos afirmar que Margarita de Navarra no
habia leido sistemdticamente los Didlogos de Platén, sino que los conocia in-
directamente y de modo incompleto, mediatizados por comentarios y sumas.

Es curioso también constatar cémo el siglo XVI resucita a muchos dioses
y a muchas ninfas. Goza apasionadamente de todo cuanto la Antigiiedad le
habia ensefiado: el éxtasis de vivir pero, sobre todo, la agonia de vivir, en el
sentido etimolégico del término. En efecto, la‘vida es un “agon”, una lucha,
¥, en nuestra opinién, pese a lo que muy a menudo se ha dicho, la influencia
clasica no lleva al arte sélo equilibrio y tranquilidad, sino mdés bien agitacién
y patetismo. La violencia de la “nouvelle” 32, la escena sérdida del asesinato
de Médicis o el lamento fiinebre de la esposa desesperada de la “nouvelle” 23
nos parecen una clara muestra de este patetismo. El furor trdgico, desenfre-
nado, la incontinencia amorosa, el mal devorador que abrasa y confunde la
raz6n —no olvidemos que la locura amorosa estd tipificada como una de-
mencia de origen divino en el Banguete de Platén—, la pasién que lleva a la
muerte son los protagonistas de muchos relatos del Heptaméron: los n° 9, 33,
37 y 70, por citar tan sélo algunos ejemplos. Nicole Cazauran ha sefialado
también la significacién sociolégica y moral de la rivalidad que en el Hepra-
méron opone a hombres y mujeres, honor y amor, seduccién caballeresca y
castidad pasiva. En este conflicto, en este dilema, el lenguaje, como ocurria
en la tragedia griega, juega un papel fundamental.

Los humanistas del siglo X1 celebran la posicién privilegiada del hombre,
que se levanta en medio de la creacién como un ser completo, que puede mirar
bien alto y bien lejos. Exaltan su poder creador, la vivacidad de su inteligencia.

Amor del Arcipreste de Hita nos ha legado un apasionado e ilustrativo combate entre Don
Carnal y Dofia Cuaresma, inspirado en un fabliau francés anterior. Por otro lado, las sen-
tencias de los Padres del Desierto, que podian leerse en las Vitae Patrum, transmiten a me-
nudo remedios contra estos ataques de lujuria y contra otras enfermedades de la carne.

> Apologuz de Sécrates, 21 d.

¢ El género literario del 31mposm ha sido estudiado por J. MARTIN, Symposmn, die
Geschichte einer literarischen Form”, Studien zur Gesch. und Kultur des Altertums, t. XV,
1-2, Paderborn 1931.
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Admiran la belleza de su cuerpo: “Le corps humain de son simple regard
monstre du premier coup un ouvrage tant singulier que T'autheur mérite bien
de nous estre en admiration™. Margarita de Navarra muestra a lo largo del
Heptaméron una misma sensibilidad por el alma y por el cuerpo, y recomienda
a menudo que no se menosprecie la belleza del cuerpo. Su lema parece ser el
clésico mens sana in corpore sano. Al mismo tiempo, sin embargo, el “condcete a
ti mismo” de Sécrates constituye una invitacién a la mesura y al respeto de la
condicién humana. El ordculo repetia: hay que pensar a escala humana, no hay
que olvidar la condicién humana. Margarita de Navarra critica a menudo el
“cuider” de la presuncién humana, una nueva versién de la hybris, tan presente
entre los historiadores (Herédoto, por ejemplo) y los trégicos griegos (bésica-
mente Euripides y Séfocles). El “cuider” es un defecto del corazén y de la inte-
ligencia, una actitud del espiritu que se cree capaz de llegar solo a la salvacién®.

El mundo de los suefios, de las apariciones nocturnas (los “héramata” y
“chrematismoi” griegos), tan caras a Homero, a Virgilio y a la primitiva tra-
gedia clasica francesa estd también presente en el Heptaméron de Margarita
de Navarra. El relato n° 13 nos presenta una buena muestra de un tema que
ya habia sido tratado por nuestra escritora en el Dizlogue en forme de vision
nocturne, asi como en su obra La Navire.

El relato de Lorenzaccio, aparentemente novedoso e histérico (contex-
tualizado) constituye ademds un ejemplo ilustrativo del tépico del tiranicida.
¢Es licito matar al tirano? Este tema encontré muy diversas respuestas a lo
largo de la Historia y conservamos muchos testimonios del tratamiento de
este lugar comidn. Es especialmente célebre el grupo escultérico griego de los
tiranicidas, que representaba a los asesinos —Harmodio y Aristogitén— del
tirano Hiparco.

Los tépicos historiogréficos, la ueritasy la breuitas como ideales estilisti-
cos constituyen ademds una parte importante de la tépica de exordio y estdn
presentes en el Heptaméron como formas un tanto disfrazadas de la tradicio-
nal captatio beneuolentiae®.

El espiritu cldsico ciceroniano, el equilibrio, la serenidad, la aceptacién
de las limitaciones hacen también su aparicién, a menudo con alusiones ex-
plicitas textuales, en el Heptaméron de Margarita de Navarra. Un ejemplo
muy elocuente nos lo proporciona el segundo relato, cuyo tema fundamen-
tal es el de la serenidad ante la muerte, que debe enmarcarse dentro de las
lamadas artes moriends, entre las que la consolatio de Boecio ejercié una in-
fluencia nada desdefiable.

Al rehacer los temas presentes en el repertorio popular, guiproguos, pin-
tura grotesca de la vida conyugal, escenografia repetida del embaucador em-
baucado, Margarita de Navarra vuelve los ojos a un pasado que no hace

7 CALVINO, Institution chrétienne, 1, 5, 3.
® Margarita de Navarra desarrolla este tema en la Fable du Faus Cuyder y también en
el relato 30 del Hepzaméron.

? Comentarios sobre la veracidad de las fuentes histéricas aparecen con cierta frecuen-
cia a lo largo de los relatos que componen el Heptaméron. En este orden de cosas cabe sefia-
lar que los Commentarii del propio Julio César no merecen a los ojos de uno de los interlo-
cutores el mas minimo crédito si se comparan con la auténtica verdad revelada por los
Evangelios (nouvelle 44).
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fmids: que perpetuar: la ‘boga: del iteatro: cémico plautino; - fuente: principal
de los cuentistas: de! todas lds dpocas: ' Baste recordar-obras plautinas como
Menaechmi; Amphitruo,: Psendolus o :Miles: glorzosus para-darsecuenta dehasta
qué-punto-los.efectos icémicos desla cuentisticai medieval y: renacentista son
deudoresde la:comedia romana:: ‘ _

; Las«,.,Mammgzy-‘byzs ‘deiQvidio: conocieron una ‘enorme - difusién:durante

toda:la época medieval y fheron; evidentemente; una de-las fuéntes' que: mis
contrlbuyeron’ al:conocimiento . de 1o mltologla grecoIatma Enrel Renaci»
miento raros son:los autords-que ng:se inspireniensestaiobra y; aunque:las
alusiones mitolégicas en el Heptaméron no sean-demasiado frecuentes, dewvez
en: cuando: ‘encontramos-algin:detalle: que revelavesta inspitacién. Es-el -caso
del relata n? 64; enel-que: Matgarita:de Navarra alude:a las flechias doradas y
de plomo-lanzadas:por: Cupido': Otras obras: ovidianas. domo.el: Ars Amato-
riay los:Medicamina faciei o: el ArsAmandz influyen: también indirectamente
en: nuestra coleccién -de-relatos;sya:que ;sélosen-el contexto de la: temdtica
maugurada por-estas: obras cabe entender: la’serie ‘de: “trucos” -y “hiechizos™
necesarios para conseguir cl-objetoramoreso; A-mentido-Margarita-de-Nava=
rra-parece:iromnijzar aspropésito de algunas: de estas téonicis; puesto:quicy a su
parecer, supersticiones de esta indole'son. las querimpidentllegar al tinico
amot verdadero:: el espm*tual que Hevahacia:Dies:
.2 1.El-tabti- del-incesto; presente:énlas:Metamorfosii de-Apuleyot | esyentre
otros:temas; el protagonistade la novela n°:33::Si Margarita de:Navarra ha-
bfa lefde:o:no ElAsno de:Oro quizé no lo:sabremos nunca; peré:las historias
de filtros: m4gicos, eénvenenamientos':y poamas amorosas, tan frecuentés e
este autoripostclisico yren 1o’ elegia:erética:romana: en-general, aparecen cen
algunos relatos del Heptaméron, como en el n° 68.

La finalidad ibésica:dels Heprameéron +-lo:dice Margarlta derMavarra de
manera mds:o-menos explicita—= es:la de deleitar:e: instruir. Estos: proposntos-
constituyen potstisolositine de: los tépicos delaliterarura iniversal més tras
tados desde que Horacio lo formulara en su Ars Poetica,y desde que: Lucte=
cioile pusmra en:prictica en.su: Dexerum Natura:

‘El-t6épico: de laielementiade los principes, repetido hasta Ja-saciedad’ en:
todarla literatura panegfricarimperial (en:Plinio-el Joven, porejemplo)-esides;
sarrollado:encel:relato- 17 :déel: Hepraméron,:ques hage: :apologfa de:la: piedad iy
clemencia:del rey-Francisco; hermano de:-Margarira:de Navarra,hacia ‘el ‘con=
de Guillermo:-

Las fébulas de Esopo, retomadas a menudo por: Fedro, aparecen con:
cierta frecuencia en'la novelistica: delsiglo. xvr.:Eljrelato:53: del - Heptaméron
recoge una ahisién 4 la fibula déilazorray-lds uvasy una-de las: mds.conocidas
enia divulgacién y-transmisién-de la literatura‘mordlizante - “

En el tercer relato del Heptaméron, un rey de Ndpoles abusa de la mujer

' Ovipio, Memmo;ﬁszs, I, vv. 470-471. A Baco se alude en la-“nouvelle? 48 y.en: la
715.a:Circe'en la 70;:a-Diana enla'71;:a Venus en'la'48.:

1. APULEYO; Me‘mmo;foszs, X, 2:12:

12 Es intetesante al respector el artfculo de N Fick, “Les histoires d’ empmsonnemenf
dans les Métamorphoses d’Apulée”,« Groningen Colloquia.on the Novel; vol. v;:Groningen:
1988, pp. 121 ss.
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de un:aristéerata;s en: ‘el :quinto: asistimos: a un:episodio :de-violacién;:en la
nouvelle n® 25 vemos cémoruni gran principe inventa todo:tipo desestratage:
mas:para-aprovecharse de la:mujer-deun abogadd:.de Paris; en:la n® 31 un-re=
ligioso: viola a‘una mujer-aprovechando:la-ausencia-de su: maride; después de
haber cometido. varios asesinatos. Todos. Estos: relatos' encuentran sus:antece=
dentes:y ‘modelos:en:las fuentes cldsicas.: En:la:novelistica géneral aparece con
relativa frecuencia el"té'pico de:la:violacién-por parte:de. personajes: :rie)b‘lesy
respetables de-una mujer, que:serd'finalmente:vengada per su.padre.o esposo
al:provocar la ruina del desenfrénade: aristécrata: Evidentemente el eplsodm
de Lucrecia y la:cafda de la monarqufa etrusca,:don'la consiguiente-instaura-
ci6n-deila repablica romara, habia ofrecido- el mejor esbozo - de: este Tema’?.
Los relatos:de: Livio iy:de Dionisiode: Halicarnaso fijaron:las bdses de lo» ‘que
llegd-a ser: casi-uin lugarcomiin; repetido-hasta la:saciedad: Otra: de las:mani-
festaciones de esta leyenda se encuentra en Procoplo de Cesarea (1565).:Pro-
copio!*explica-que Vdlentiniano i ‘perseguia sin €xito-a: lamujer.del sefador
Miximo: A través de una maniobra: mezquina: y: despreciable consiguié:lle-
varla:a:palacioy; tras haberla: conduado al: gmeceo, Valentiniano:la forzé. I:a
ultrajada: conté-todo el asunto.a:su: maridoe; quien: enfurecidos -aconsej§ falsd=
mente:al: empemdory locmaté.. El historiadér del: siglo: Vi Fredegarm cuenta
algo muy semejante-en! irelacién:coniotra tfatcién -¢: invasiéni Elxhl)urmso
emperador Avito, .que deseaba a laimujer del:senador Lucies fingid iestar en-
fermo, y ordené a las mujeres:de los senaddres:quele visitasen!Cuando: Hegé
la mujer de Lucio la violé. Entonces, Lucio, furibundo:y encolerizado, hizo
que los frances tomaran.la:ciudad dé Fréveris.

‘A menudo:Margarita' de-Navarra sorprende: por-el tono-subido:de sug
anécdotas que: cualquier: espiritu delicado-consideraria incluso;de:mal: gusto!
Faltaria:vérsi susicuentos:tienen comeo 1inica finalidad hacer: refr:o siy en reas
lidad; disimulan’ alguna-iftencién diddctica: o satffica.Es: muy probable que
esta segunda hipéresis sea:la acertada, y que: Marganta de:Navarra: personifi-
que: el espiriturhumanista :que; - en: una: perspectiva. critica; rasume: todos los

“clichés” clésicos: y:medievales como pretexto.de.discusiones mds, clevadas
de prob}emas mds:serios’. Este: ethbno compensatorlo‘ entre :lai diversién
narrativazy:las reflexiones suscitadas por la marracién va mis.alld de:los. sim=
ples “propos de table” 'y recuerda; bastante la técnica deiotras obras similares
como El:Satiricén de Petronio-(especialmente:en el episodio delaiCena Tri-
miaalchionis:o en el relato ‘de la:Matrona- de- Efeso), Los.Saturnalia-de Macro=
bio, o-las’ Quaestiones convivales de Plutarco. El Heptaméron:se :destaca entre
los relatos :contempordneos: por una.riqueza. de colores y: t@nahdades pogo
usual;-tal vez bajo:la influencia de las obras. citddds:

.Sin:duda podrfamos decir muchas otras cosds sobre la: p051ble presencia
de elementos que remontan ala tradicién: grecolating en el.iHeptaméronide
Margarita de:Navarra; pero:no deseamos:-extendernos ‘demasiados: ya:que pas

13 El nombre de: Lucrec1a es. mencnonado como modelo;de-actuacién.en los relatos 42:
y 62-del Hepraméron. ;
Bt Bella,; 111, 4, 17 ss.
15 Uno de Tos dev1sants subraya perfectamente Ia manéra de’ proceder deé’ Marganta
de Navarra“cuando sé éxclaria: “Regardons 'de 14 ‘ot hous Sommes Venus: ef parcant'd urie
trés ‘grande folie; noussomiies toribés enla: Philosophie et Théologie™
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ra comprender toda la riqueza de esta obra es necesario también considerar
la influencia de otras dos tradiciones: la medieval y la renacentista, contem-
pordnea a la autora. En cualquier caso seremos también en esta ocasién con-
cisos y breves, mids atin teniendo en cuenta que es ésta una temitica que ha
sido objeto de un estudio mds detallado.

Muchos de los géneros menores caracteristicos de la Edad Medla se
transmiten y se transforman entre los autores renacentistas.

El exemplum, narracién esquematizada ad usum de los predicadores, se
mantuvo durante mucho tiempo aunque sufrié una evolucién, a veces con-
virtiéndose en una simple ilustracién moralizante, otras veces olvidando su
verdadera funcién y consagrindose dnicamente al relato, acompafado i fi-
ne por una rapida justificacién moral, que mds parecia una convencién que
otra cosa. Asi el deleitar se unia al instruir, como ocurre en Margarita de Na-
varra. ‘

El fabliau, un cuento gracioso en verso —segtin Bédier—, impregnado
de realismo y de espiritu satirico, es un género mds o menos muerto desde
mediados del siglo xtv. Pero el gusto por la pintura de una realidad préxima,
el tono incisivo, 4cido o jovial que lo caracterizaba, se podrd encontrar de
“nuevo en las formas narrativas del siglo Xv1. Asi, por ejemplo, el fabliau del
Meunier d’Arleux sirve de modelo al relato octavo del Hepraméron.

El lai medieval, que trataba una aventura fabulosa, “novelesca” con fon-
do sentimental, ofrece otro modelo al relato cortés. La “nouvelle” 47 parece
inspirarse en el Lai del Gavildn.

El ideal de fe y de caridad, la humildad de corazén que los Evangelistas
predican chocaba de entrada con la actitud desenfrenada de muchos clérigos.
Los ataques contra los monjes presentes en las obras de Erasmo, Rabelais,
Marot o Margarita de Navarra retoman una tradicién que data de época me-
dieval, y que seguird siendo un tépico durante el Barroco. Sin embargo, las
quejas lanzadas por la reina de Navarra no se limitan a caricaturizar una con-
ducta vieja y archiconocida. Sus intenciones son, en nuestra opinién, mucho
miés profundas: ademds de plantearse el porqué de la existencia de unos
monjes cuya vida aporta poco a la comunidad, el Heptaméron representa un
cambio capital en las actitudes mentales de la época ya que, al celebrar con
Erasmo el matrimonio cristiano, revaloriza el estado laico.

En el siglo XvI la necesidad de conocerse a sf mismo no obedece siem-
pre a la misma exigencia. Entre los evangelistas, en Margarita de Navarra, es-
te conocimiento se presenta como una constante diatriba entre la carne y el
espiritu, entre la carnalitasy la spiritualitas, las caidas frecuentes del cuerpo y
los anhelos y esperanzas del alma. Esta discordia entre la carne y el espiritu
hace mis dificil el paso del amor humano al amor divino, y supone, sobre
todo, la necesidad de que la gracia de Dios intervenga, hecho que constituye
una divergencia considerable con respecto a la filosofia platénica interpreta-
da por Ficino, pero que parece responder m4s a una tradicién medieval.

La Edad Media se habia complacido en simplificar la imagen de la mu-
jer en una especie de retrato-tipo que ponia de relieve bésicamente su frivoli-
dad, su coqueteria, su poder seductor y su lujuria. En este proceso monéto-
no, la sitira del matrimonio se habia convertido en un “topos” literario, en
un lugar comin y recurrente. El cambio decisivo se operard en el Renaci-
miento a favor de la mujer, bajo la influencia del Humanismo, de la Refor-
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ma y de la vida social en general. Aparece asi una “Querelle” en nombre de
la mujer y en ella Margarita de Navarra jugard un papel decisivo, ya que se
har4 eco en sus relatos de toda esta tipologia de la mujer, para rebatirla des-
pués a través de las animadas e ilustrativas discusiones de sus “devisants”.

Una de las mayores originalidades del siglo XvI consistié en querer con-
ciliar amor y matrimonio. La influencia de Erasmo es aqui preponderante.
En su Institutio matrimonii christiani, donde, retomando las palabras de san
Pablo, exhorta a los maridos a “amar a sus esposas como Cristo amé a la
Iglesia®, Erasmo anuncia ya la espiritualidad de los evangelistas franceses, es-
pecialmente de Briconnet y de Margarita de Navarra. La influencia de la Re-
forma se conjuga con la del Humanismo, en la medida en que se dirige tan-
to a las mujeres como a los hombres, y muestra asi la probabilidad de una vi-
da cristiana en el seno del matrimonio. De este modo, Margarita de Navarra
exige para la mujer el derecho al amor, no a un amante platénico sino a un
marido. Es feminista en la medida en que reclama la fidelidad del hombre
tanto como la de la mujer. Pero siempre se trata de un paso previo para acce-
der al verdadero amor, al amor de Dios. El influjo de Erasmo, directa o indi-
recta, se deja notar. '

El Cortesano de Baltasar de Castiglione ejerce también una considerable
influencia sobre algunos de los relatos del Heptaméron. Es el caso del n° 10,
donde se insiste en la importancia de los ejercicios deportivos en la educa-
cién del cortesano. Se puede detectar también en esta historia un eco de las
novelas de caballeria e incluso de la épica mds primitiva, al presentar la
muerte del héroe como algo glorioso, como una victoria.

Desde Marot hasta Desportes y d’Aubigné todos los poetas (y, en el
fondo, Margarita de Navarra lo es) tienen su momento petrarquista’. Pero
no todos expresan ni analizan el sentimiento amoroso del mismo modo. La
inspiracién petrarquista aureolaba a la dama de todo tipo de gracias y talen-
tos, y exigfa la bisqueda de una forma culta, capaz de expresar con profu-
sién de matices un sentimiento inexpresable. Sin embargo, en Margarita de
Navarra bajo esta forma “preciosa” existe un sentimiento intenso: el de la vir-
tud purificadora del amor, idea puesta sobre todo en boca de Dagoucin. En
un lenguaje platonizante afirma que el amor retira al hombre de su prisién
mundana y le permite llegar a la contemplacién de la belleza. En la “nouve-
lle” 19 Margarita define asi a los “parfaicts amants”: “J’appelle parfaicts
amants ceux qui cherchent en ce qu’ils aiment quelque perfection, soit beau-
té, bonté ou bonne grice, tousjours tendans 2 la vertu, et qui ont le cueur si
hault et si honneste qu’ils ne veulent, pour mourir, mettre leur fin aux cho-
ses basses que 'honneur et la conscience réprouvent”. Margarita se separa,
pues, de Ficino cuando piensa que el amor precede al sentimiento de perfec-
cién. En esto reside la gran novedad: nuestra autora no piensa que la belleza
del cuerpo sea el reflejo de la belleza del alma. El alma, transformada por el

16 Es especialmente interesante al respecto el estudio de J. VIANEY, Le pétrarquisme en
France au xvie siécle, Montpellier, Coulet, 1909.

17 El motivo petrarquizante de la imagen de la dama grabada en el corazén de su
amante aparece en el relato 24.
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amor; transforma a-su. vez tedo-el cuerpo:, El-amante debe:ir en: segulda més
alld.de la contemplaaon de la~ belleza fisica, 0, de-lo. contrario, ésta: pondrd
trabasia | ¢ todo;ila-bisqueda iy encuentro de Dios: El
amor debe ser-un; deseo clejwrtud no de; belleza;.Eso- separa el.petrarquisme
puro,-elplatonismo;: del evangehsrno cristiario:deila. reina.

.ie:: Lds andlisis -de- la- critica, han reducido;la; Jmportancxa de la mﬂuencta
que los: novelliers* imitadores dé Boccaccioejercieron-en-la redaceién del
Heptaméron,: iya: que la mayoria.ne fueron”editados hasta el siglo; xvir Sifi
embargo, la; influencia de Boccadeié, parece.clara tanto.en la estrucrari: (auns
qué en.ella-hay:mucho de.originalidad)..como.en el marcorelegido. para: los
relatos. En efecto, también Boécaccio: Lmagma queun’ 1mped1mento fisico. €5
el -desendadendrite de. la: reunién. que permite ld ndrracién de:una-serie.de
historias mds:0 menos cdmicas: Los elegantes sefiores de Boceaccio huyen de
una: peste que e;sta causando restragos en-Florencia y: seirefugian én, una casa
de ‘campos Env. el Hepraméron es la crecida.de las aguas. del:Gave de Pau la
que-: 1mp1de,que los: protagonistas regresen: a su§ casas,y.la)que facilita; un
pretexto;: un’ marce.en: el quie: Jas;distintas anécdotas contadas- .puedan inser-
tarse. Pero el contexto espacial (y también temporal) es distinto: y.ien €l hay
que vertal vez unainfluencia-de Rabelais..

~Los ‘evangelistas, grac1as 2,SdnPabloy:descubrén da- profunda.libertad del
cnstlano, 0;. pard;ser mds.precisos;a- posibilidad: dé¢ una-liberacién por la
gracia, cuyo; reino:se jiopone; al-de la.ley::Rabelais; mejor: que nadie; siente ¢l
gozo:de esta nueva liberead; generosa yi exultante.:“Théleme’ es una buena
muestra de todo ello: los telemitas viven sin: regla alguna pero.esto no les lle-
va al eg01smo sino a un deseo de servir al préjimo. Son ellos quienes de un
modo prictico -hacen réalidad.la paradoja Juteranaidel hombre: cristiano, a la
vez' sefior. de todes, libre-y:servidor.detodes..En-el-fonde. Margarita deiNa-
varracrea un.marce;espacial-semejanté:a la comunidad de;Rabelais. El.pre-
textode lai marracién-estd: tomado: de Boceaccio;-pero.elimarco es diferente y
viene-a ser;la-realizacién pldstica:de una-vida ideal, otdenada; ICJOS del mun-
danal ,nuido, Pt sobre .todo, LgUahtana, ya.que enella: desaparecen las barreras
sociales? y las:j Jerarqulas ¢ au jew nous somines: tous’ égaux’ ;. afirm
Efi esta sisociedad utdpica’ los: ‘que:cometen abusos. de, podes: (sex,uales, por
e)émplo) son castigados, y todos tienen el mismo derecho a expresar suopi-
nién

-+, Isa yena:novelesed; fabulosa; anunciada ipor la Fiametta de; Boccaccio es-
t4 muy ipresente én-lasJetras francesas desde que-en 1539 Hélisenne de Gren-
ne-publicara-Les Angoysses dowlaurenses qui- procedent d'amonrs. Bl relaro, tragi-
co: y sentimental ‘ocupa también.un; lugar muy importante en- el Hepraméron:

«:En-cuarnite:a las noyelistica de los siglos-Xv:y XVI:: anterior a,Margarita de
Navarra, la- critica cree \que. debe darse a su;, influenciasobre -el . Heptaméron
meHos importancia de:la que se imaginaba én.-un pringipio: En cualquier caso,
resulta dificil saber hasta’ qué punto Margaritd de Navarra-es. deudora. de las

Cent Nouvelles nouvelles o de Pogge, Philippe de Vlgneolles, Bonaventure des

18 Quien més se ha ocupado del tema es P: TOLDQ,; Contributo allo;studio della novella
Srandese.del-Xv.e XVI secolo. considerata specialmente nelle.sue attinenze con; la letteratira italia-
na, Roma, E. Loescher, 1895. '

544 : [10]



+:DE DONDE BEBIO LA REINA? TRADICIONES Y FUEN' TES DEL HEPTAMERON ...

Périers, Noél Du Fail, etc. Todos beben de las mismas fuentes, todos son par-
ticipes de una misma tradicién y todos, en el fondo, se proponen algo similar.
No comparten, en cambio, un mismo. contexto: no en vano vivieron en mo-
mentos distintos con problemadticas diferentes y ptiblicos también diversos.

A MODO DE CONCLUSION

Llegados ya al momento de hacer balance de todo lo expuesto nos ve-
mos obligados a insistir de nuevo en nuestras limitaciones. Abrazar con una
sola mirada el conjunto de la produccién abundante y diversa presente en el
Heptaméron de Margarita de Navarra para intentar detectar las distintas tra-
diciones o fuentes de las que bebié la reina no es nada fécil. ;Hay que hablar,
como hacfa Frazer en su Rama dorada, de supervivencias, o deberiamos, en
cambio, admitir que el alma humana es universal y no conoce ni espacio ni
tiempo? |

Sea como fuere, nuestras pretensiones no han querido ir més all4 de
ofrecer una especie de tormenta de ideas, dar unas pinceladas que permitan
entender la riqueza y complejidad del Heptaméron.

Saber cémo procedié Margarita de Navarra en cada caso es casi imposi-
ble, aunque la novela n° 70, la historia de la Chdtelaine de Vergi, que se refie-
re explicitamente a un arquetipo, puede ser de alguna utilidad a la hora de
esclarecer la génesis de algunos relatos. En efecto, una rdpida comparacién
contrastada entre el relato 70 de Margarita de Navarra y la versién de uno de
los mds célebres poemas de la literatura medieval francesa, en el que proba-
blemente se inspira, nos permite situar con bastante precisién los limites de
la imitacién: més all4 de los préstamos superficiales y evidentes, la personali-
dad de la reina conforma toda la historia hasta el punto de modificar radical-
mente el valor inicial.

Existe, pues, un patrimonio universal y regresar a él no es un sintoma
de falta de imaginacién sino una muestra del temperamento creador que se
complace en dejarse tentar por la obra de otro, sabiéndose a la vez deudo e
innovador. Asf avanza la literatura: sobre un pasado firme se construye un
futuro que también en su dfa serd tradicién. Alteridad y Modernidad se dan,
pues, la mano y, al fundirse, se confunden, para goce y desespero de los que
siempre buscan explicaciones a todo.
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RESUMEN

El objeto de este trabajo es analizar las fuentes literarias del Heptaméron, la
obra més conocida de Margarita de Navarra. En el marco de la denominada
Quellenforschung y teniendo en cuenta el contexto general de la todavia vilida
querella entre antiguos y modernos, el autor examina tanto los tépicos y ana-
logias que pueden establecerse entre Margarita y sus fuentes, como las diver-
gencias que sin duda existian en el plano formal y de contenido. La tradicién
grecolatina es objeto de un andlisis detallado, si bien se toman asimismo en
consideracién otras fuentes en que pudo inspirarse la reina.

ABSTRACT

The present paper attempts to examine the literary sources of the Hepramé-
ron, the most well-known work written by Marguerite of Navarre. By inter-
preting her stories under the so-called Quellenforschung and taking into ac-
count the general context of the always valid quarrel between old and mo-
dern, the author underlines some “clichés” and meaningful analogies, as well
as some divergences, between Marguerite and her sources. The article pays
special attention to the classical tradition, even though the influence of other
sources is also briefly discussed. ’
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