La portada de Santiago
de Puente la Reina.

Estudio iconografico*

ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

L:pmmd:d:hnﬁ:g&u:irﬁ:nnhmﬂ:mﬂutdﬂhpﬂhhdﬁn uen-
esina, que ¢s al mismo tiempo Camino Jacobeo. La iglesia es m-lfﬂ'lm-
te una construccién del siglo XV1, aunque sustituye a una antetior romdni-
ca, de la que se conservan restos de los muros perimetrales y dos portadas,
una mds sencilla abierta a los pies, y la que vamos a estudiar que se localiza
en el lado sur',

Las primeras noticias documentales que mencionan esta iglesia se datan
en 1142, concretamente en una carta de Garcia Ramirez e Restaurador fecha-
da en esw parroquia de Sanuago’. Podemos suponer que por entonces se co-
menzaria la obra arquitecténica, pero la escultdnica no parece que se comien-
ce, por lo menos, en o relativo a las fachadas hasta el primer tercio del siglo
XIII. Esta dltima daracién responde a las conclusiones de un estudio porme-
norizado en el que se comparan tres portadas semejanres: las de Santiago de
Puente la Reina, San Romin de Cirauqui y San Pedro de la Rida’, Es la prime-
ra de ellas la que muestra mis elementos estructurales propios del rominico,
como el uso del arco de medio punto, las escenas individualizadas en cada do-
vela y la disposicién longitudinal de las mismas. Elementos que la vinculan

* Este eurudio fue lefdo como comunicaciin en ¢l ¥ Simpodio Biblico F_IP.'IFIHL dedi-
cado al tema: La Biblia en ¢l Arte y en la Liseramura, ocdebrado en Pamplona (Universidad
de Mavarra), 14-17 dtH'PIHIT‘I'JI‘E de 1997,

1. Garcia Ganza, e al., Catdlope Momumental de Navarra, V*°, Famplona, 1996,
PP 511

1. Ibidem,

3, MarTNEZ DE AGumag, | y Onse SivATTE. A, “Consideraciones acerca de las
portadas lobuladas medicvales de Mavarra: Santiago de Puente la Reina, San Padro de la
Ria de Enclla y San Romin de Ciranqui™: Principe de Viana, 180 (1987), pp. 41-59.
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ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

Fig. 1. lglesta de Santiago de Puente la Reina. Portada, principios del siglo X1 (Fou
I},

con la portada de San Miguel de Estella. Entre los detalles propios de un inc-
piente gético estdn ¢l comicnzo de la fusidn de los elementos arquitecténicos
sustentantes que se concreta cn un friso corrido de capireles en lugar de la in-
dividualizacién del soporte, propia del romdnico, asi como la adopeidn, avan-
ce hacia un nuevo estilo, de la linea continuada del cimacio (fig. 1). Las cabe-
zas que devoran las columnas o aparecen sobre ellas, como mortive decorative,
incorporan un nuevo argumento para la datacién rardia de la iglesia. Las higu-
ras de hombres y mujeres, que remaran las columnas, presentan un tratamien-
to de los rasgos faciales asi como un corte de pelo v un rocado, que perienece
a las primeras décadas del siglo X111, superando por tanto las modas romdni-
cas. Una de las cabezas masculinas, sin tocado, presenta una melena corta, de
escaso flequillo, frente a los largos cabellos y barbas, propias de los siglos X1 y
X11*, El rostro avanza hacia la belleza gotica buscindose este objetivo en la ge

4. BoucHer, F., 20000 wars of falion; The beoery of commnme and perional in i
W, Mew York, 1987, informa de que la mods del cabello, |.l.Jl.i bixs hombres, cn dpisca ro-
mdnica, e dejarse ¢l pelo largo ¥ suclio, semcjanie a b mujeres, ¥ harba corma v fread
GaRCis CuanramD, A, Lan o '.nml._r.u El Ciddice de Floremeis, Murcia, 1993, p. 144, sabie
las costumbres del sigho siguiente: *Fl hombee del +. X111 castellano luce e pelo recortado y
winhie la frente wun J:|“||||.,|, CoOpcie que sobresale del vocaddo: el |'||.'||! va contado 3 smibos |J||.:1|.
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LA PORTADA DE SANTIAGO DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO [CONOGRAFICO

ometrizacion de los ojos y la pureza de los contomnos. Otra cabeza masculina
usa la cofia que se va generalizando en los usos del vestir, como wcado inde-
pendicnte del aruendo militar, a partir de 12007,

El andlisis iconogrifico de la portada nos mostrard la eleccion de un
contenido temdtico que innova con respecto a los remas mds vistos en el arte
navarro del siglo XII y que en este caso se concreta en el desarrollo de un
completo ciclo del Génesis, incluyendo Creacién, Addn y Eva y Cain y Abel.
La alternancia de estas escenas con un detallado cicdo de lal.nf:m:l-i muy co-
nocido del romdnico, trata de mostrar al amplio blico el nexo entre el An-
tiguo ¥ el Muevo Testamento, a través del de nuestros primeros pa-
dres, la promesa de la Redencidn y la llegada y manifestacidn del Mesias®.
Otros temas de cardcter simbdlico, visibles en el romdnico y gético, son el
enfrentamiento armado entre caballeros o la lucha del guerrero contra el
monstruo. Ademds la presencia de un amplio repertorio de bestias de dificil
identificacién, tanto por o estado de la piedra como por el abandono de los
rasgos ortodoxos de los monstruos concedidos por los manuales cientificos
de la época, para crear nuevas formas de cardcter hibrido, nos acerca a los se-
res monstruosos y marginales del gérico.

ESCENAS DEL ANTIGUO TESTAMENTO

Las dovelas correspondientes al Antiguo Testamento se localizan en el la-
teral derecho de la portada. Como hemos resefiado anteriormente los temas re-
presentados corresponden al libro del Génesis (grifico 1). Lo mds novedoso es

a la altura de la oreja, sin patillas y por detrds cubre la noca hasta la ahura del cuello de s
camis. En lo que respecta al rostro, va rasurado por lo general aunque algunos lucen barbs
recortads, no luengas, segin prescriben las leyes®.

5. Siguiendo a A. Garcla Coadrado, [bidem, p. 144: “la cofia es la prenda masculina
mids carscreriwica de la época v cuyo wo va 3 pervivir hasta el siglo XV, El nombre se em-
pheaba ya Menénder Pidal en o siglo XI1, designar el gorro de tela con que cefil-
:ndp:hﬁnpﬂmrmhrtclqm? el almdfar... El casquere de tela que s
ponia bajo el capiriie de armas en el sigho X1 a constituir un tocado cvil de carbcrer
internacional entre todas las clases sociales”. Mis adelante informa de que: “a pesar de ser
una prenda comian entre los varones, no era utilizada del mismo modo por unos ¥ otros. El
caballero la llevaba siemipre oculia por su .nl'lprrﬂn: bk menestrales, artesanos, campesinos, ﬂ
decir, las gentes de p . b utilizan como rocado extenior cotidianc”, En ls
Santiago en Puenie, la tercera cabera del lateral izquierdo va iocada con esta an
que la quinta del lareral derecho,

6, D esta portada dice o € Mosumental de Navarea, V%, p. 513 “En o lado
de la Eplstola s la pucria principal de gran riquesa esculidrica aunqgue un avanzado de-
terioro impide reconocer los vemas representadios”. Después identifica algunas escenas
sentes en bos capiteles ¥ amuivoltas, pero sin legar a reconstruir el programa n:-ump'ia;
"En sus arquivelias se dispone longinudinalmenie una decoracidn esculvdrica muy perdida
en la que pucden distinguine algunas escenas con demonios representarivas de pecados,
personajes en lucha, leones alados, dos peces cruzados, un caballero luchande conrra un
dragdn, etc”; seguidamente se identifican las figuras presentes en Ll daves. R Crozet en

*Recherches sur la sculprure romane en Mavarre e1 en Aragon™: Cabien de crmifisation mé-
diduale, V11 (1964), pp. 331-332, sefiala que estdn representados remas del Antiguo Testa-
mento pero sin llegar 3 una completa Menificacidn. Las escenas del cicho de la Infancia son
analizadas con mds detalle por M# |, Quismass LS, en "Los ciclos de Infancia en la sseul-
ra monumental rominica de Navarma™: Principe de Viama, (1987), pp. 285-288, quicn se-
fiala con devalle los temas de exte relaro neotestamentario.
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i.-"._l‘l'":il.[’-.i}!‘.]'rl SAM TIAGC DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO ICOMOGRAFHOO

Fig. 1. Dovela de la pormda: Dios ¥ los dngeles

la presencia de varias escenas dedicadas a la creacidn, algo que no conocemos
en o mmdnico navarro ¥ que il una j‘ﬂ::ll!'[.hLi pcrtrnnicﬂl:r al [rromer leﬂi{tl.
como o la Puerta del Juicio de Tudela, ensciia en varios de sus capiteles.

De entre los temas resefiados de la historia de Adén y Eva que nos cucnta
el Génesis, encontramos ¢l del pecado, fuera de contexto, en las enjutas de la
portada de Sangiiesa y vuelve a aparecer en los capiteles de la puerta rudelana.
Santiago de Puente la Reina se adelanta a esta catedral riberefia en la plasma-
cidn de temas inéditos en el romdnico, ya que muestra la creacién del hombre
v la de la mujer. Vuelve a ensefiarnos temas nuevos como la histona de Caln y
Abel, que después se desarrollarin mds ampliamente en la portada mdelana.

Fl sstado de deterioro en que se encucntra la P'l'-'l'l-'l-d-'l FUEI‘I-II'-!-‘EI'IJ hace
dificil identificar plenamente todas las escenas dedicadas a la Creacdn, aun-
que por las siluctas que nos han llegado, s pueden situar en la segunda y
tercera arquivolta, en las dovelas centrales. En todas ellas Dios aparece en
F:iq:_ vistido de ninica v manto emborado ¥ tocado de un nimbsa c:ucifcm.
personificando al mismo tiempo ef Padre y el Hijo’. Se sitda a la derecha de
la abra que cstd formando, alza la mano diestra en actitud de bendecir Y la
otra todavia la manticne sobre la obra creada. Conociendo &l orden de la
creacidn, identificamos las primeras escenas con la formacidn de bos dngeles,
que han llegado en buen estado de conservacidn (fig. 2). El gusto por la pre-

7. Fl Verbo e o Hijo de Dioa. e Crino encamado. Asl loa armnitas influsdos por los
tedlogos representan al Creador bapo bos trazos de Cristo, carscterizade por o reirmban crscd
fero, Segin informa L. Réau, frompgraphic de Tare chrétien, | ", Pars, 1956, p. &3
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ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

Fig. 3. Dios crea los astrow

cisidn en el relaro hace que se detallen los dpos de dngeles; vemos querubi-
nes y serafines en la dovela, identificados por sus tres pares de alas: dos cru-
zadas sobre el pecho, dos cruzadas tras la espalda y dos alzadas sobre los
hombros. Generalmente se distinguen los miembros de esta jerarquia por su
color, el serafin es rojo y el querubin azul; detalles que claramente no se ad-
vierten sobre la piedra. Las siguientes dovelas corresponden a los dias resefia-
dos en el Génesis, ya que los dngeles son presupucstos en el relato de la Cre-

Fig. 4. Mo crea bos animales
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LA PORTADA DE SANTIAGO DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO ICONOGRAFICO

acién y no corresponden a ningin dia del mismo. La primera jornada esti
dedicada a la separacién de la luz de las tinieblas (dia y noche), la segunda a
la divisién del cielo v de la tierra, la tercera a la desunién de las aguas de la
tierra v a la creacién de las plantas, y la cuarta a la creacidn de los astros. En
Puente la Reina, la dovela superior a la creacidn angelical estd ocupada por
unas formas confusas que parecen ser una sintexis de estas jornadas. Vemos a
los pies de Dios la tierra con las plantas, en la parte superior una nebulosa -
que parece responder al firmamento- y en la que se destacan unos discos que
podrian ser los astros: el sol y la luna (fig. 3).

La creacidn de los animales ocupa la dovela inmediatamente superior
(fig. 4). En ella Dios abandona el gesto de las manos, repetido en los cuadros
anteriores y alza la mano derecha sobre lo creado, mientras que en la izquier-
da sostiene una lanza, Sin muestra de esfuerzo, el arma aparece clavada sobre
un dragoncillo de la creacion; prefiguracién del papel que el repril va a jugar
en la historia sagrada, como imagen del diablo. Lo novedoso en esta escena
de la creacion de los animales e este gesto de victoria sobre el dragoncillo
quc no aparcce en otras representaciones del mismo rema vererotestamenta-
rio consultadas. Sélo podemos sefialar el paralelismo formal con la figura de
Cristo atravesando con su lanza al demonio en la representacién del Descen-
so a los Infiernos; o el mismo trabajo realizado por otros personajes sagra-
dos, como ocurre con san Miguel cuando alancea al dragén®.

Fig. 5. [hos v las plancas

B. En las representaciones del Descenio de Cristo a los Inhernos, presentes en con-
juntos navarros, Cristo clava su lanma -en disposicidn vernical- sobre el demonio, caso de
San Pedmo de la Ria de Esvella, Amaiz y el clavusiro de la caredral de Tudela. En obsas mi-
niadas castellanas como la Biblia de Avila, Crismo atraviesa con la lanza - en diagonal- un
humanizado demanio, que aparece junte a la boca del infierno, Enure las imdgenes navarras
de San Miguel matando ol dragon citaremos las de Letre y b ighesia homdnima de Esella,
lgualmente se puede ver una semejanza formal con otras imigenes mintadas, concreramente
con la que aparece en o Ms, Claud. B, IV, fol 3 v. (Musco Britdnico) en e que Mg ~toca-

7 Tig!



ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

Fig. &, Crescidn de Addn Fig. 7. Creacidn de Eva,

La siguiente dovela estd ocupada por la figura de Dios que alza su mano
bendicente sobre las plantas (fig. 5). 5i somos fieles al rexto biblico, la escena
de la creacién de los vegetales se une a la separacién de la terra de las aguas -
tercera jornada-, ya representado por otra parte en una imagen sintética de
los cuatro primeros dias. La figuracién de las plantas junto a la creacion de
los animales se alsla por lo anto del ciclo lundacional, tanto espacial como
cronolégicamente, aunque es una separacién ya conocida en otras represen
taciones del Génesis. Asi en la caredral francesa de Chartres la creacidn de las
plantas se anticipa a la de los astros, pero vuelve a higurar tras la formacién
de los animales, reinterpretada esta escena como Dios Padre junto a los dr-
boles del Paraiso,

Volviendo a la portada de Puente la Reina, la siguiente dovela estd ocupa-
da por la creacién del hombre (hig. 6). En ella Dios aparece a la derecha y pone
la mano sobre la cabeza de Addn, quien estd sentado. La formacidn del hom-
bre se sinda en el sexo dia de la Creacidn, El artista puentesine ha quendo dar
a este hecho mayor impormancia que a otros momentos de la lundacién del
mundo, por ello le dedica dos dovelas. Tras el descanso del séptimo dia, Dios
se recrea con su obra. Comprende que ¢l hombre esti solo y le da una compa-
fiera, por lo que la aparicién de la primera mujer en el mundo estd al margen
de la obra creada. La escena se fepresenta en la iloma dovela de la cuarta ar-
quivolra (fig. 7). Aunque muy deteriorada, podemos reconstruiria a partr de
otras representaciones del tema, que han llegado en buen estado. Dios aparece

do con nimbo- leva una lines cruciforme en la mano mquierds v con la derecha bendice 1
creacidn: pdjaros y peces. La escena oomparte tema con la presenie en la poitads de Santi
g de Puenee s Bewna ¥ caxl upa votal semcjania formal, con la diferencia de que en la re-
presentaciin del Museo Brivinico la cruz diving no se clava en ninpguns garganta demonis
ca. Agraderco desde aqui al pr. Gerardo Boto su amabilidad al sugerirme esa umagen,

10 14]



LA PORTADA DE SANTIAGO DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO ICONOGRAFICO

Fig. 8. Repremsidn de [Dios 3 nuestros primeros padres.

a la izquierda, en pie, abandona por tanto ¢l lado derecho que habla ocupado
en las escenas anteriores, estira su brazo derecho para sacar a Eva, quien sobre-
sale del costado dormido de Adin. Nuestro primer padre parece adoptar una
posicidn conocida de otras representaciones del rema, es decir, duerme sobre
un costado deja caer el brazo izquierdo y cruza una pierna sobre la otra. Con
estas escenas se acaban las representaciones del Génesis que ocupan la tercera y
cuarta arquivolia, las que corresponden a la Creacién. En el quinto y dltimo
arco encontramos la vida de Addn y Eva y la de Cain y Abel. El pésimo estado
de conservacién en que han llegado hace dificil la lectura de las dovelas, pero
varias se suponen por las escenas superiores ¢ inferiores que indican el rema.
En la quinta arquivolta, después de dos escenas dedicadas a figuras de
bestias, encontramos una representacion que podria ser la del pecado origi-
nal, La identificacion de la misma viene indicada por el hecho inmediata-
mente superior en el que se observa, con menos dificultad, la reprensidn de
Dios a nuestros primeros padres (fig. 8). Con esta indicacion hemos de su-
poner que las siluetas que nos han llegado del cuadro anterior corresponden
a Addn -a la izquierda- Eva -a la derecha- y la serpiente enrollindose por el
tronco del drbal. Ne podemos pensar que la representacion del pecado esté
ausente en este conjunto an completo dedicado a escenas del Génesis. Se
podria obviar -si el ciclo fuera mds sintético- |a reprensidn a nuestros prime-
ros padres por parte de Dios’, incluso la expulsidn del Paraiso; pero no el

9, Falta por ejemplo en la senie de capitdes dedicados a este tema de ls comentada
Puserta del Juicio de la caredral de Tudela; aunque si evcd el momento de la expulsidn por el
dngel. Orros conjuntos vererotestamentanios omiten la reprensidn de Dios, pero conservan |a
figura del angel v la expulsion del Edén. Aui, por citar conjuntos romdnicos, GURGE 1Ejg-
mos que salir de nuestras frontera hispanas, vemos que no aparece en bas pucrtas de midrmaol
de la cuedral iralisng de San Zendn de Verona, Vohaendo a nerms navarms, sunque sea un
conjunto gotico del siglo XIV, diremos que las jambas de b porada de Olite ensefian la crea-
citn de nuestros primeros padres ¥ s expulsién del Paraiso al mismo nempo que Addn v Eva
se dedican a loa rrabajos impuestos tras el pecado, sin presencia de ks amoncstacidn divina

11 B
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Fig. 9. Addn ¥ Eva mabapando,

momento del pecado que es por si sdlo representativo de este ciclo del Géne-
sis. En la cuarta dovela aparece la ya conocida imagen de Dios -tocada de
nimbo- que alza la mano derecha para censurar la conducta de Adin v Eva,
quienes quedan como dos figuras superpuestas, a la izquierda del Creador. A
la amonestacion divina sigue la expulsidn del Paraiso por parte del dngel, por
lo que hemos de suponer que la escena inmediatamente superior correspon-
da a este hecho. El dngel aparece a la derecha de la imagen y Addn y Eva a la
requierda, parece que vestidos con las picles, driles para tapar la desnudes, de
la que se percatan tras el pecado, La vestimenta de pieles se las procura Dios,
segiin el relato biblico (Gen. 3, 21). Continuando con el relato Jahvé expul-
w2 a Addn del jardin y le impone su trabajo: “a labrar la terra de que habia
sido tomado™ (Gen, 3, 23); lo que da pie en la interpretacién iconogrifica a
idenrificar los instrumentos con los que posteriormente trabajan nuestros
primeros padres: una azada y un huso, respectivamente, como dados por
Dios . Tras la expulsién, hay una dovela toalmente borrada por lo que no
sabemos lo qué representaria, incluso la comparacidn con otros conjuntos
de Adin y Eva mmpoco nos da muchas luces sobre la escena que deberia -
tar aqui representada. La siguiente imagen es Fcilmente reconocible. En ella
aparece Eva a la izquierda, en pie, v Addn a la derecha agachado sobre la tie-
rra (fig. 9). Nuestra primera madre, vestida con saya corta cefiida a la cintu-
ra, lleva el huso de hilar en la mano izquierda y el hilo en la derecha, su
compaficro se agacha sobre la tierra expresando el eshuerro de hincar la azada
en el campo. La lectura de esta imagen es posible hacerla a partir del capirtel
de la puerta de la catedral de Tudela, que al contrario que la misma escena
puentesina, ha llegado en buen estado, El marco es distinto ya que & un so-

i1z |10)
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Fig. 10, Abel ¥ Cain ofrecen sus sacri-
bicloa

porte en dngulo, no una represenmcidn plana. También vemos a un lado a
Eva, en pie, con los mismos instrumentos de su trabajo y Addn agachado
hincando la azada. En los dos casos navarros pertenecientes a unas fechas co-
etineas, primer tercio del siglo X111, el reparto del trabajo estd diferenciado y
Eva realiza funciones femeninas tanto por la época a la que pertenece la re-
presentacién como por las resultantes del castigo divino, Nuestro pnmer pa-
dre trabaja la tierra, como expresion de la maldicién divina de ganarse el pan
con ¢l sudor de la frente, matenializado en un trabajo acorde con la actividad
laboral en época rominica. En escasas excepeiones, dignas por manto de in-
terpretacidn tanto artistica como social y econdmica, Eva aparece trabajando
la tierra al igual que su compafero. Nos referimos a los ejemplos tempranos
de la Biblia de Ripoll (segundo cuarto del siglo X1), una placa de marfil de
Salerno (1084) v los relieves de la fachada de la catedral de Médena
(1115)".

La siguiente escena presenta dos figuras en pie -muy semejantes- en las
que no percibimos diferenciacién de arriburos, se idenrifican con Cain
Abel ofreciendo sus dones a Dios (Gen. 4, 3-5) (hg. 10). Sin embargo en re-
presentaciones de ambos hermanos que nos han llegado en mejor estado de
conservacion, se perciben significativas dilerencias anto de atributos como
fisicas. Los arributos son los dones que ambos ofrecen a Dios en holocausto
v que corresponden a los frutos de sus rrabajos: Abel como pastor ofrece un
cordero y Cain como agricultor unas gavillas de tngo. Tales ofrendas supo-
nen también un comienzo de diferenciacidn moral entre ambos hermanos,
que informan del posterior comportamiento de Abel y Cain. El primero sa-
crifica a [Yos el mejor cordero de su rebafio y la forma de olrecerlo indica

1k, Segin 3 informacidn de CasmEiras Gosziiee, MA"Cydes de la Génese et
calendricrs dans 1" are roman hispanique™: Calders o oivilianion médidoale, 4 (1995), p.
i
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Fig. 11. Cain mara a Abel con una azada.

también un respero a la divinidad ya que lo entrega con las manos veladas",
La misma actividad pastoril es una prefiguracién del Buen Pastor, que serd
Cristo, Cain entrega unas gavillas mezcladas con cizafia, sin haber seleccio-
nado con generosidad el fruro para su Creador”. Los mismos tipos fisicos,
en aquellas representaciones mis detalladas ofrecen una diferenciacién entre
la barba que confiere madurez al hermano mayor y el rostro imberbe e ino-
cente del menor. Tal diferenciacién de personajes nos avanza lo que va a
ocurrir en la dovela siguiente, en la que Cain mata a su hermano pequefio,
El fratricida estd en pic y descarga sobre la cabeza de Abel el arma homicida.
que suponemos es una azada, no tanto por lo que nos indica la piedra sino
por la forma de matarlo (fig. 11). Comparando con otras imdgenes del ho-
micidio, el dril agrario, dado su peso, es dificilmente levantado por Cain y se
descarga casi en horizontal sobre la cabeza de la victima; por el contrario la

11. Abel aparece con las manos veladas en e capitel de la Puena del Juicio de la cre
dral de Tudea. Su vestimensa le acerca 3 un peronaje uEranl-r ya que el venrido con g
a la romana, olvidando s condicidn de pastor; Cain por e contranio lleva una vinica coma
con capucha, como la gonels de los campesinos (). GUERRERD LOWILLO, La Camengas: Sirw-
i argueoldgico de s minganing, Madrid, 1949, pp. 87-90, identifica la gonela con una ca-
pa corta con capucha, usads por bis pennes de campo ¥ pastores, Boucher lama a ial capa el
balandre {p. 181}, En 5an Juan de la Pefia, Abel no um velo en la afrenda del Cordero a
[Miod, pero si que se percibe una diferencia fisica porque & e joven e imberbe v Caln es bar-
bado; ambos visten ropas propias de s acrividad,

12, Perras Comestor en s Hidora sobolaigics, comenta las ofrendas realizadas 3 Dios
por los dos hermanos, ¥ destaca el componamienito svaro de Cain, que reserva los mejor pa-
ra #f ¥ el resto para Dios: " Recre obulerat, quia Deo, quia creaturam creatori, sed mon recte
diviserar, quia se ipsum. qui meelior erat, ahlatonem obiwlerat diabolo. Vi non recte dive-
st quin meclicra sibl revinuin, spicas vero attritas, ef corrosas secus viam, Domino obolic”
(eap, XXWV: D oblarionis fratmami]
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Fig. 12, Caredral de Tudela, puera del Juicio: Caln mara a Abed con una quijada de asno

;'I.I.Illl- ““'.‘I'I

quijada, dada su ligereza puede ser elevada con una sola mano por el asesino
{fig. 12). Ademis la mandibula del asno es dificil encontrarla como arma en
las primeras representaciones del tema y se popularizard como mstrumento
del primer homicidio en escenas mds tardias™.

13, La primeras quijsdas, coma arma del primer asesinato las encontramaos en repre
sentacionss miniadis, asf en la Pardfrasis del Hepratcuoo de Aclinc, del segundo cusrto ded
siglo X1: mis tarde aparece representada en el manuscrito Leyden de finales del siglo XI1, 3
en gl Salierio de Hunninghicld, del sighe X115 en & sglo M1 vernos la guijada en el Salvenio
del Saint Johns Coll. Moticas tomadas del amiculo de 5cnarimng, M "La n's Jaw-bone
ihai did ihe it vaeder™: Arr Bulfrin (1942) ¥ mis recieniemenie en: Evenalis soofere of gree
e br Antiptieded terdiz, of crintanmene primdoe ¥ Lo Felad Medie Madnd, 1987, pp. 257
139, Sobre ls imagen de Cain vedse: R, MELLINKOFE, The mark of Cain, Calitornia, 1961
En escultura conocemos este arma en la portada del Juicio en la catedral de Tudela y en L
francess de Chareres; mds tardiamente en ba portada de la catedral de Auxcrre (Francia);
cambién dentro del siglo X1, la vemos en bas pinturas mirabes de Sijena. Schapino analizs
el origen literario y arisico de esta innovacidn en el arma del primer homicida, frente a L
mir extendnda que €ra {'| vl ]t:r.“iu_ corn aluskin a condicion IJI.' Agri ulor, Establece
que el origen o inglds, al citar los primenos ejemplos literanios en lemgus verndc uls imglesa
darados en o siglo IX. La mansformacion del arma en una quijada se debe al valor temeraria
v dafiins de la mandibulas del animal, en relscidn con el mito de Sanidn, v al caricrer sl
vape v casi animal que se le concede 3 Cain en determinadas leyendas judias y cristianas,
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A la muerte de Abel sigue la maldicién divina y la condena a vagar
crrante, tal como aparece representado en la dovela superior en la que Dios
recrimina al homicida. Con csta dovela se acaban las escenas correspondien-
tes al Antiguo Testamento. El ciclo de Cain y Abel estd acabado de acuerdo
con el relato biblico pero en otras representaciones mids compleras se incluye
una escena romada de textos apécrifos en la que se relata la muerte del ho-
micida por el ciego Lamec; representacién que ocupa un capitel de la Puerta
del Juicio udelana,

ESCENAS DEL NUEVO TESTAMENTO

Del Nuevo Testamento encontramos el tan conocido ciclo de la Infan-
cia de Cristo, muy representado en otras manifestaciones del romdnico nava-
rro', La vida pablica de Cristo resulta dificil de encontrar en otras iglesias
navarras; conocida por algunas escenas aisladas: Tres Tentaciones de Cristo,
Bodas de Cand (la Magdalena de Tudela) o por un complet ciclo de mila-
gros en el que se trara de destacar la idad divina de Jesis en la tierra
(San Miguel de Estella)”. El ciclo de la Pasién y Resurreccidn cuenta con
mds representaciones en la escultura navarra de los siglos X1 y XII1, aunque
con menores muestras que la serie de Infancia™,

Los momentos precursores del Nacimiento de Cristo son la Anuncia-
citn y la Visitacitn. Como se ha visto en otras escenas cruciales de determi-
nados ciclos, resultan representativas por si mismas de todo el conjunto
y seria dific en su ausencia. De hecho aparecen en todos aquellos ci-
clos navarros dedicados a la Navidad: San Miguel de Estella y sus secuclas:
Eguiarte y Lezdun; San Pedro de la Ria de Estella (capitel del claustro); San-
ta Marfa de Sangiiesa; la Magdalena y la caredral de Tudela. La dificil dispo-
sicidn de las escenas de este ciclo en la portada de Santiago ha provocado du-
das sobre la interpretacion de varias dovelas, que, parece corresponden a los
hechos precursores del Nacimiento. La Anunciacidn y la Visitacién se pu-
den situar (con ciertas dudas) en las dovelas sefialadas como 1 y 2 del pasaje
del Nuevo Testamento (grifico 1). La Natividad ocuparia el marco n® 3, no
anto por lo que se ve sino porque serfa la escena necesaria en el orden logico
del relato v el supuesto bafio del Nifio, unido -siempre que aparece- a la Na-
vidad, corresponde al n® 4 del mismo grifico.

La Anunciacién se representa con la Virgen y el dngel, ademds de la pa-
loma del Espiritu Santo que se aproxima al oido de Maria (fig. 13). La nove-
dad de la paloma encuentra dificiles paralelos en otras muestras del romini-
co y sin poder sefialar ninglin ejemplo semejante navarro, recurrimos al rim-
pano sur de la iglesia francesa de Véeelay, donde aparece el ave al oido de
Maria y por citar un ejemplo hispano, nombrariamos la pintura del mismo
tema de San Pere de Sorpe en Catalufia”, Parece que el origen de este moti-

14, Estudiados por M* |. Quintasa USA en su ardculo: "Los cclos de Infancia en ls
escultura...; en concreto para la portada de Santiago de Puenic, pp. 285-288.

15, Maprives pE Acuieee, AL, "La porads de San Miguel de Estells. Esudio wo-
nobsgica”: Principe de Viawa, (1984), pp. 439461,

16, Jovir HernanDo, M., “Los aclos de Pasidn y Pascua en b sculiura monumen-
ral romdnica en Navarra”™: Principe de Viana, (1980}, pp. 7-32.

17. Esta pintura caralina muestra mayor novedad en la interpretacidn de la Anuncia-
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Fig. 13, Anuncio del dngel a la Virgen

v estd en el Bva ngctin Armenio de la Infancia (siglo V1) y concretamente en
este deralle del episodio de la Anunciacidn: “No hubo bien pronunciado la
Virgen con toda humildad estas palabras, el Verbo de Dios penetrd en ella
por la oreja..."™, La Visitacién se interpreta con las dos figuras, en pie y
abrazadas, con la pJJ‘[jl.'uI.‘ll’i.-EL‘ld de que la higura de la derecha lleva nimbao,
atributo que no es corriente encontrario en las representaciones roméinicas
de este tema (fig. 14). La escena de la Natividad se podria ver en la dovela si-
guiente, reinterpretando los bultos informes que nos han llegado como las
cabezas de los animales junto al pesebre y al lecho de Maria. El marco si-
guiente se ha identificado como el Bafio del Nifio, tema intimamente ligado
al anterior. En mejor estado de conservacién que la Nartividad, los elementos
gque nos ayudan a identificarlo son la cuba -en el centro de la imagen- y dos
figuras, a cada lado, que parecen sostener lo que serfa el Nifio. Esta escena es
muy escasa en el panorama del romdnico hispano, sin ninguna duda aparece
en |a portada de Santo Domingo de Soria y en el capitel correspondiente del
claustro de San Juan de la Peda. Con mayor reparo se ha idenrtificado en el
claustro estellés de San Pedro de la Ria.

La Natividad de Cristo reaparece en dos capiteles del lateral derecho de
la portada (fig. 15). El momento principal del ciclo de la Infancia pasa a

cifin, ya que junio a las figuras principales del acontecimiento encontramos una doneclla
que asistirfa curioss sl momenino de la afirmacidn de Maria, Exudiado por MANCHD | SUA-
REZ, O, "La Anunciscién de San Pere de Sorpe, un gjemplo manrado de conumuidad”; Ar

taty dfed X Congreso del CEHA, Madnid, 1994, pp. 59-66. Igualmente el biculo de San Martin
de Finojosa realirado en Limoges, a principios del siglo X111, muestra e buloo de la Anun-
ciacidn v la palomia del Espiritu Sano, juno s Maria, estudiado en: La cinded de 6 pivos: EY
Buirgo de Oz, Soria, 1997, p, 180,

1B, Sapros OTeRo, A de, Loy Evangrlion Apderifod, Madrd, 1993, p. 354
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Fig. 14, Yisitacdn,

Fig. 15, Capirel de la pormada; Nadmiento del Nifo,

ocupar un lugar de Ficil visibilidad para el espectador. Ademis de los proa-
gonistas del misterio: la virgen Maria y el Nifio, contemplamos a san Jose
(fig. 16) v a las dos parteras; asi como la mula y el buey. La similitud con
unos dafados relieves que se conservan en una capilla del claustro de San Pe-
dro de la Rua ya ha sido demostrada’™; como novedad resefiar la presencia de
las dos parteras que aparecen CSCASAMEnIc en Olras representacioncs del tema
en Navarra (el capitel del mismo tema en el claustro de San Pedro de la Riia,

19, Visse mi arthoulo: “El clausiro de San Pedro de la Ria de Esella. El probdemdncm
l.'-||'|t|l.'|. de San Pedro, Capiteles inddiros del conjunto "t Privcipe de Viana, [1996), cipe ial-
mcnie . Gled-fi,
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Fig. 16, Capirel: San José dormido

Santa Maria de Sangiiesa, la Magdalena de Tudela). Tanto la vestimenta de
las comadronas -saya de amplias mangas-, como las pocas muestras del mo
biliario -cama de la Virgen-. nos aportan datos de la vida cotidiana en una
sociedad de principios del siglo XII1

La Anuncizcion a los Pastores, lorma parte de los |:'|‘u.=.1|-.1||n relarivos a la
MNanvidad, y se sinda en la sépuma dovela de la tercera arquivelta y en la cla-
Ve -u_-:|||1_".|1|'|:|1|_i|-_'||l;-|_' l:I-|F 1) ":.1:_'||.Li:|:_':|1|_||| Lna l:il'ml-:ry.: SCIMcjantc a oLras re-
presentaciones del tema, el pastor aparece en pie, vestido de capa coma con
capucha -identificada como gonela o balandre segiin los autores- ¥ custo-
diando el rebafio, que s¢ compone de ovejas v una cabrita qie sc empina so
bre un tronco, El dngel, aungue muy deteriorado, saldria de entre las nubes
v anunciaria ¢l misterio al pastor, ecupando por si sdlo una cave. El tema
del anuncio a los pastores no es muy Irecuente en el romidnico navarro y so-
lamente en ciclos muy detallados lo encontramos, caso del capitel caustral
de San Pedro de la Ria, la portada de San Miguel de Estella, la Magdalena
de Tudela v el capitel del claustro de Tudela.

La Presentacién del Nifio en el eemplo forma parte, igualmente, de los
actos de la Mawvidad, ¥ §c adelanta a los -e'|'r|h-||-|.|i1'|-'i l:'r'.il.jr'lil.'l.:l'i. |I-i|-3.‘r- 18 ¥ 149).
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Fig. 17. Anuncio a los pastores.

En esta portada de Santiago comparte la arquivolta con la Matanza de los
Inocentes y la Huida a Egipto, aunque estos acontecimientos sean muy pos-
teriores®. Fl rito de la presentacién sc celebraba cuarenta dias despuds del
nacimiento del nifio (se conmemora el 2 de febrero), mientras que la Adora-
cién de los Magos sucede, siguiendo los Evangelios, dos afios despues de la
llegada de Jestis al mundo. La celebracién del rito necesita de la presencia de
los padres del nifio, €l propio recién nacido y el sacerdote encargado de la ce-
lebracién. El Evangelio de san Lucas, tnico dedicado a narrar este aconteci-
miento, nos habla de dos personajes mds: la sacerdotisa Ana y el anciano 3i-
meén (Le. 2, 22-39). La llegada al templo se representa por medio de los pa-
dres del nifio que llevan al bebé y sus ofrendas: en este caso dos whrrolas, pro-
pio de un matrimonio con pocos recursos. Resulta dificil saber, por el estado
de la piedra, si es la figura masculina la que lleva al nifio y la figura femenina
la que porta los presentes. En el capitel, mejor conservado, de la portada de

20, En San Miguel de Enell la Presentacsin ocupa un capitel, dltimo del lateral -
quicrdo de la pormada, y s sinda entre a3 escenas del soporte anterior -Anuncio a kos Paso-
res- y las del primero del lateral de la derecha -Suchio de José v Huida a Egipro-. En otros
conjuntos navarros como la Magdalena de Tudela ocupa el altimo sopore de la nave, oras
el dedicado & la Adorscidn de los Magos v de aqui s pasa al primer capatel del otro lado
scupada por ks Huida a Egipto. En la portada de la iglesia aragonesa de San Sabvador de
Ejea de los Caballeros, la Presenmadn ocupa dos dovelas de La rercera arquivolea, postenio
res a la Huida
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|

Fig. 17. Anuncio a los pastores.

En esta portada de Santiago comparte la arquivelta con la Matanza de los
Inocentes y la Huida a Egipto, aunque estos acontecimientos sean muy pos-
teriores™. El rito de la presentacién se celebraba cuarenta dias después del
nacimiento del nifio (se conmemora el 2 de febrero), mientras que la Adora

cion de los Magos sucede, siguiendo los Evangelios, dos afios después de la
llegada de Jestis al mundo. La celebracidn del rito necesita de la presencia de
los padres del nifio, el propio recién nacido y el sacerdore encargade de la ce-
lebracién. El Evangelio de san Lucas, dnico dedicado a narrar este aconteci-
miento, nos habla de dos personajes mds: la sacerdotisa Ana y el anciano 5i-
medn (Le. 2, 22-39). La llegada al templo se representa por medio de los pa-
dres del nifio que llevan al bebé y sus ofrendas: en este caso dos tdrrolas, pro-
pio de un matrimonio con pocos recursos. Resulta dificil saber, por el estado
de la piedra, si es la figura masculina la que lleva al nifio y la figura femenina
la que porta los presentes. En el capitel, mejor conservado, de la portada de

20. En San Miguel de Estella la Presentacidn ocupa un capitel, dhimo del lateral -
quicrdo de la pormada, ¥ se sinda entre las eicenas del sopomne anterior -Anunco 4 bos Pasoo-
[ =] l,. L;: ,!:I frromero dcl I.“ﬁ'g] dt I.l i:.l'rn'l'l.t :"i-ll.l:'l‘lﬁ d-l.' IH'H.' ¥ HIJH!J o |'..F_I|1II1- |'1|- CHfos
conjuntos navarros como la Magdalena de Tudels ocupa el dlimo soporte de la nave, ras
el dedicado a la Adoracidn de ke Magos ¥ de agui s pasa al pnmer cipitel del otro lado
ocupado por la Huids a Egipto. En la ponada de la iglesia aragonesa de San Salvador de
Ejea de los Caballeros, la Prejentcidn ocupa dos dovelas de la rercers arquivelia, posterio
res g b Huida
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Figs. 18 v 19. Presentacidn de Jesits en el templo.

San Miguel de Estella, san José lleva en brazos a su hijo, y la Virgen ofrece
las palomas en sus manos. La escena superior muestra el altar del templo cu-
bierto de manteles, sobre el que se presenta la danada figura del nifo, soste-
nida por dos personas. Tradicionalmente es el anciano Simedn el que sostie-
ne a Jestds junto con la Virgen o la profetisa Ana, sobre el altar. En este caso,
la presencia del anciano, barbado, vestido de roga y en actitud bendicente
sobre la clave correspondiente, nos hace pensar que Jesis fuera sostenido por
san José, por un lado, y por la Virgen o quizd la profetisa Ana, por owro. El
relaro de la presentacidn se organiza en esta portada, en dos momentos. Por
un lado la llegada al templo y por otro el momento mismo de la celebracidn,
con el anciano Simedn. Esto permite que se repitan los personajes y que san
_||:'|-=..|:; apareica llevando los presentes y sosteniendo al Mifo sobre el alair En
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Fig. 20. Los Reyes Magos visitan al rey Herodes.

otros conjuntos, como San Miguel de Estella, la representacién se organiza
en un tnico acto por lo que miencras Marla y san José llevan las palomas y el
Nifio, el anciano espera junto a la mesa del remplo.

El ciclo epifiinico aparece en varias dovelas de la tercera y cuarta arqui-
volta, ocupado por acontecimientos que suceden simultineamente o en un
corto espacio de tempo. Prescindiendo de la cabalgata real, los Magos visitan
al rey Herodes el Grande. La estrechez del espacio crea una sensacidén de abi-
garramiento en las cuatro figuras, que se disponen dos en pie y dos sentadas
(fig. 20). Todas ellas vestidas similarmente, con uinica y capa y tocadas con
corona. Como en otras muestras del romdnico, los personajes sagrados o de
alto rango social -soberanos- visten ropas clisicas y abandonan la moda im-
peranie en o *"Hl"" X1 v X101, Las B EUrLS “'i""'“"'““"!'“"' APRrCCen on una di-
ficil postura en la que se trata de respetar la dignidad real de los representa
dos y la imposibilidad de prevalecer un grupo sobre otro, Herodes, mandata
rio anfitrion les recibe sentado y cruza una pierna sobre otra en un gesto co-
nocido de autoridad, dos Magos aparecen en pie y un tercero -por razones de
espacio- se muestra sentado -diticlmente pensariamos en un monarca arrodi-
llado ante otro soberano de la tierra-, quien ademds apoya confiadamente su
mano en la rodilla de Herodes. La dovela inmediatamente inferior muestra
un grupo semejante al anteriormente representado con la diferencia de que
los tres Magos se acercan a la Virgen con el Nido (fig. 21). La conocida esce-
na de la Epifania muestra una compaosicidn distinta a la vista en otras mues-
tras navarras, en la que puede influir la escasez de espacio. Dos Magos apare-
cen en pie y el tereero arrodillado anre Maria que sostiene en sus rodillas al
Nifio. El hecho de que Melchor aparezca en genuflexidn se entiende ante el
grupo sagrado al que adora. Orras epifanias presentes en capireles de iglesias
navarras permiten, por ¢l mayor espacio, representar una comitiva en la que
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Fig. 21. Adoracidn de los Heyes

el primer rey se arr sdilla anre el grupo -.3!_5,,-,“_1" y dios destilan detras, mientras
que la Virgen muestra al Nifio, sentada en un rico trono.

Si atendemaos a la figura de Herodes, de acuerdo con lo dictado en el re-
lato evangélico, sabremos que los recelos provocados ante la informacion del
nacimiento del nifio rey desencadenan una terrible resolucidn que habria de
afectar a la vida de los personajes sagrados. Tres dovelas muestran una idea
semejante en cuanto al hecho del asesoramiento por parte de figuras sobre-

Fig. 22. El diablo acomseja a Herodes la muerte de los nifios (Foro 1PY).
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Fig. 23. Sucfio de los Magos,

naturales. Los distintos consejeros revelan el cariz moral de los asesorados.
La figura negativa del rey Herodes -no explicitada en sus atriburos- se deja
ver en el consejo que recibe por parte de un diablo con cara de conejo que se
encarama en su trono para sugerirle la muerte de los nifios (fig. 22). Un sol-
dado se arrodilla ante el monarca y sostiene la espada, como muestra de aca-
tar la orden de matar a los infantes, proveniente del rey. Los magos, después
de adorar al Nifio habrian acordado volver a visitar a Herodes, pero en sue-
fios reciben la visita de un dngel quien les informa de las intenciones asesinas
del mandarario y les sugiere volver a su tierra por otro camino (fig. 23). Di-
ficil de encontrar esta escena del Sueio de los Magos, sélo la vemos en un
contexto evangélico en esta portada puentesina de Sanriago, y fuera de con-
texto y podriamos sugerir que por influencia de esta iglesia, aparece en una
dovela de la porrada del Crucifijo, sita en la misma localidad navarra®. El
tercer personaje que recibe la visita de un asesor espiritual es san José, ram-
bién durante la vigilia. El Sucfio de José se representa en una dificil postura

21. La cita de esta imagen del Sucfio de los Magos, en la portada del Crucifijo de
Puenie la Reina, se afade o s relacdn de imdgenes de la Navidad en Navarra, estudiadas en
o articulo citado de M* |, Quintana Ufa, 2 b que habria que sumar otras escenas fuera de
contexto pero relativas 3 exte ciclo: asi, en la portada de Santa Marfa de Sanglicsa encontra-
mos un @n Jod dormido, una Visitacidn y un fragmento de una matanzs de bos Inocentes,
"|||:r};rﬂad.n con cierta truculencia por aparccer el nifio atravesado par la lanea del soldades,
ante la triste mirada de su madre. Finalmente mencionaremos el resto de la Adoracidn de
los Mapos que se conserva en Ly enjuta de la pm"[lll.'i nore de San Miguel de Estella. Tan
fragmentado que sdlo han llegado los dos primeros reyes, arrodillados, se supone, ante el
grupo mgrado. El hecho de que el primer rey, Melchor, aparezca con la cabeza descubicrta y
la corona en las manos, sin restos de su presente, hace suponer que fuera e momo Nifio Je-
sis el que ruviers el regalo. Toda csma descripcidon no e mds que un indicio de que evta Epi-
fania |r|..;|;|r|'|l:-|fu. AVANZA Il.ll.'lll-l:ll,:,llllil.i.llll.‘t'l“ oon respecto il f-lpi:ttl de la Adoracidn, presen-
te en la misma porada noree, perteneciendo, sin embargo, las dos escenas a un miEMo -
lker.
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Fig. 24. Segundo suefio de José.

que provoca dudas respecto a su identificacidn. El padre de Jesis aparece
sentado y apoyado sobre su bastén, de pie y a la misma alrura hay una figura
alada que se acerca a su ofdo para aconsejarle sobre la huida de Belén (hg.
24). La oniginalidad en el ratamiento de la escena es que san José estd senta-
do, en lugar de dormir en una cama (como en el friso de Santiago de Agiiero
o en ¢l capitel también oscense de San Juan de la Pefia) y el dngel aparece de
pie en lugar de ocupar un pueste superior, saliendo de las nubes. En otras re-
presentaciones el suefio admonitorio de José se resuclve por medio de esta fi-
gura sentada y dormida, pero tocada en la cabeza por un dngel que sale de
una nube (Santo Domingo de Silos, San Miguel de Estella).

Las consecuencias de los distintos consejos recibidos por los dngeles o el
demonio, se plasman en las sucesivas dovelas. Los Reyes Magos avisados por
el dngel deciden su retorno, sin visitar de nuevo a Herodes ¥ no vuelven a
aparecer en la portada puentesina. San José roma a Maria y al Nifio y huye a
Egipto. La escena es la inmediatamente inferior al aviso del mensajero y se
representa de una forma rradicional y ya conocida en otras muestras del ro-
midnico navarro. La Virgen y Jestis van montados en el animal y acompafia-
dos por dos figuras masculinas, una delante y orra detris (fig.25). La fala de
atributos de estos personajes nos impide deducir quién es san José y quién el
ingel, que en algunas ocasiones acompafia y guia al cortejo (en Santa Maria
de Sangiiesa y la Magdalena de Tudela, por ciemplo). El tercer personaje ase-
sorado, ¢l rey Herodes, tras el consejo diabélico decide la muerte de los ni-
fios. Hay hasta tres dovelas dedicadas exclusivamente a la Maranza, lo que le
da gran protagonismo al tema, en la portada. En otra ocanon ya he resefiado
los paralelismos formales entre estas dovelas de Puente la Reina y los relieves
conservados en el dlaustro de San Pedro de la Rida. En la portada puentesina,
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Fig. 25. Huida a Egipro

la escena inmediatamente superior a la orden del rey muestra a un soldado
en pic, vestido de cota de malla y armado de espada que clava en el cuerpo
de un nifio, debajo una madre llora sobre la cabeza recién cortada de su hijo,
quicn, incrie, aparece a los pies de la dovela. El soldado viste una lorga corta
sin medias de malla, pero innova en el yelmo por el uso del bacinete o casco
semiesférico, atado con correas al almdlar de la cabeza: este casco era conoc-
do desde mediado el siglo XI1¥, Ligicamente no porta escudo al hacerse in-
necesarias las armas defensivas en este desigual combare. La otra escena esti
ocupada por una composicién semejante: el soldado, en pie, a la izquierda
clava su arma en el cuerpo de un nifio, al tiempo que rrata de iImpedirlo su
madre; debajo un inocente trata de escaparse de la muerte (fig. 26). La repe
ticidn de los personajes, se ha resuelto en el caso estellés por medio de una
unica figura militar que arraviesa con la espada al nifio, debajo la madre del
inocente decapirado llora, con la cabeza de su hijo entre las manos. La porta
da de Puente la Reina nos ensefia una tercera dovela, que parece que estd de
dicada al mismo tema. Los problemas en su identificacién radican en la leja
nia con respecto a las orras escenas ya que aparece en la tercera arquivolea (las
anteriores cstaban en la cuara) y enmarcada por el Anuncio del dngel a los
pastores (arriba) y los tres Reyes ante Herodes (debajo). La persona que porta

32 SoiER pEL Casiro, A, L reolucidn ool armamento medieeal en of reine cegellons
deondy y Al-Anslabio, Madnad, 1991, pp. 315-312,
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Fig. 26, Maranza de los Inocennes.

el arma no aparcce vestida de soldado, sino de ninica, estd sentado y agarma
con fuerza las piernas de un nifio, mientras que la parte superior del infante
es sostenida, suponemos que por la madre. La dureza en ¢l rratamiento de la
figura infantil nos hace descartar que esta escena se relacione con las inme

diatamente superiores y pueda representar la circuncision del Nifo, por la
falta misma de solemnidad. Mis bien nos acercariamos a otra dovela dedica-
da a la Mamnza de los Inocentes simbolizada en una figura que guarda gran
parecido con el rey Herodes, que es quien da la orden de la masacre,

ESCEMNAS DE LUCHA

La seric de dovelas descritas anteriormente estdn ocupadas con temas bi-
blicos tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento, De estas dos pares
biblicas a su vez toman ciclos limitados que corresponden a una parte del
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Fig. 27, Infante en lucha contra un dragdn

Génesis del Antiguo Testamento y a la casi totalidad del ciclo de la Infancia
del Nuevo. El resto de la portada estd ocupado con temas vanados que sc
pueden agrupar temdticamente en torno a escenas de lucha y figuras del bes-
tiario (grifico 2). El primero de los grupos se caracteriza por ocupar determi-
nadas dovelas de la portada con la figura de un guerrero -armado como ral-
enfrentado a un ser fanuistico sea demonio o animal maligno. Algunas de es-
tas escenas corresponden a una reinterpretacion de una cita biblica en la que
san Pablo anima a los cristianos a luchar como saldados con las armas de la
virtud, contra el vicio, concretamente en su epistola a los Efesios (6, 10-20).
El terna del guerrero que se enfrenta al monstruo esui muy difundido en las
iglesias romdnicas, alternado con determinados ciclos biblicos o hagiogrifi-
cos, ocupa una lugar protagonista en una dovela de una portada -es el caso
de Puente la Reina-, en un capitel de un claustro -San Pedro de la Ria de Es-
tella- 0 en capiteles del interior del dbside -Santa Maria de Irache- del exte-
rior -San Miguel de Estella- o de la porada, caso de la iglesia anteriormente
citada o de la olitense de San Pedro. Dificilmente se puede personalizar esta
figura en un personaje de un determinado relato. Conocemos los casos ex-
cepcionales estudiados por 5. Moralejo sobre la identidad del guerrero en lu
cha contra el dragén con un personaje del ciclo arnirico, a partir de la lecrura
de los fustes de la antigua portada norte de la caredral gallega de Santiago™.

1% MORALFNY, 5 I'-"|_r1|l|.|]l.. jratrosmog |,'||'||:-]||_|.I- en el ame LI.E'I Caming de I"|.II'IlIJ!'I|I-:
Canrpestellamuam, (1985]), pp. 418-4 10
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La identificacién del guerrero alll representado con Tristdn y la atribucién de
las escenas esculpidas a determinados pasajes representativos de su leyenda, se
ha realizado a partir de otras escenas que contextualizan la lucha y sirven para
identificar al soldado. Los casos navarros no conocen esos otros temas: figura
de Isolda, barca a la deriva, serpiente venenosa... y sélo vemos el momento

aislado de la lucha.

Una dovela de la segunda arquivolta de la portada presenta una figura
humana armada de aﬂ y defendida tras un escudo, que pone su pie so-
bre un dragén. A medio camino entre los enfrentamientos desiguales de un
infante y un tremendo dragén (Irache y Olite) o por el contrario del perso-
naje que derrota Ficilmente al dragén que tiene a sus pies (imdgenes de san
Miguel en la iglesia homénima de Estella y en Leire), el héroe de Puene la
Reina se enfrenta a un saurio de su mismo tamafio (fig. 27). Vestido de tini-
ca, no estd caracterizado completamente como soldado salvo por las armas
que empufia: la espada y el escudo blocado. La espada es el arma ofensiva
conocida desde principios del siglo X1 en las representaciones navarras, que
sigue siendo grande y pesada, con una hoja de doble filo en torno a una aca-
naladura central. El escudo muestra en sus menores dimensiones el comien-
20 de una evolucidn que renderd a reducir la enorme pieza usada durante la
primera mitad del siglo XI1, por otra defensiva, de menor tamafio, que tene
un extremo superior recto y dos lados paralelos®. El héroe en lucha contra el
dragdn se localiza en una arquivola dedicada a dngeles, hombres aisladas y
figuras del bestiario.

Un relieve situado en un lateral de la portada de Santiago estd dedicado
a la lucha de un guerrero contra un ledn (fig. 28). Ambas figuras han llegado
descabezadas. El soldado viste cota de malla, auendo que presenta una inte-
resante evolucién con respecto a la misma prenda que vestian los ejecutores
de los nifios inocentes, ya que presenta las brafoneras o medias de hierro,
que al proteger las piernas en su totalidad, permiten que se acorte la loriga.
Fsta novedad en el armamento defensivo aparece desde mediado el siglo X11
y proveca por su mayor defensa del cuerpo del soldado un acortamiento del
escudo que evoluciona adquiriendo formas mis pequefias. Como hemos
comprobado en las figuras militares descritas, la adopcidn de dererminadas
novedades armamentisticas no se produce siempre al mismo tiempo y mien-
tras vefamos en la dovela anterior el uso del broquel mis pequefio, este gue-
rrero se defiende de las zarpas del animal tras un enorme pavés, ahora retar-
datario. Fl escudo alargado y de gran tamafio, se sostiene gracias a las correas
que cuelgan por el hombro v las que sirven para agarrarlo con las manos.

Ohtras escenas de lucha, de dificil identificacidén, aparecen en cuatro do-
velas de la dlrima arquivelta de la portada. Junto a las dltimas escenas del ci-

24. Sovew DEL Camro, A, La evalucidn del armaments medievall ... pp. 513-514, Un
escudo de forma cuadrada que ha reducido considerablemente yus dimensiones con respec-
1o a los tipos que se vefan en la segunda mitad del sigho X11, s aprecia en el Hlamado fincte
de la Mucmjrlnﬁmmdcljui:'mmhhru. El soldado viste cota de malla v brafoneras, lo
que favorece el uso de un pavés de menor tamafio, En la pucrta occidental de ls iglesia de
San Pedro de Olite la ménsula, ya mencionada, m.uEd.l r la lucha de un jinete contra
una fGera, muestra al caballero vestido de cota de malla, cubicrio del perpunie, y defendido
por un excudo rectangular y pequefio.
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Fig. 28, Relieve de ls porada: Infanre en lucha conera un
ledhin

clo de la Infancia, estas representaciones del hombre aureolado en lucha
contra un demonio, podrian significar ¢l comienzo de la vida piblica de
Cristo y ser leidas como las tres tenraciones en el desierto. Sin embargo cier-
ras notas iconogrificas nos impiden admitir tales interpretaciones. En pri-
mer lugar, las dovelas dedicadas al tema son cuatro, frente a la compartimen-
tacién en tres espacios de este pasaje, usualmente preferida por la escultura
rominica”. Ademds no hay referencias concretas a cada tentacidén o por lo
menos restos de alguna de ellas, se buscan por ejemplo, las piedras, el pind-
culo del templo o la montafia, para localizar los ofrecimientos diabdlicos. A
|a falta de dererminados elementos se afade la existencia de otros que recha-
zan esta interpretacidn, como son el uso de armas ofensivas y defensivas con-
tra el ataque demoniaco -escudo y espada- que porta el santo y que no carac
terizan a la figura de Cristo. Otra posibilidad habria sido la de ver un relato
hagiogrifico en ¢l que ¢l santo condicidn otorgada por la aureola- se entren-
ta al demonio. La dedicacién de la ':b'_|l.'1|i.1 & -.q.lllli.lt;{i ha hecho rEnsar gl oS-

25, Pou feEREr wn |,'1|:j|-|!1||,| Jqld.rnnn Fabslar |_||.' los tres L.'J|'|I.I:tll"r|."| dedicados a2 et rema
en la ponasds rudelana de ls Magdalena, las tres escenan que 52 refieren a cadda tentaciin cn
el vimpans de Errondo, hoy conservaido en ol Museo de los Claustros de Mueva York o s
tres dovelas en que se desarrolla ol epissdio en la pomada zaragorana de Eiea de los Caballe

(guid
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Fig. 29. Santo y diablo, jpactando?

tas cuarro dovelas pertenecieran a episodios de su leyenda, pero no se ha po-
dido establecer ningiin paralelismo entre los datos de su vida y estas repre-
sentaciones, Ante la posibilidad de ser una muestra més del tema de la lucha
del hombre contra el vicio, dos escenas si corresponden a esta identiticacion,
pero otras dos nos demuestran que el relato es mis complicado. La primera
dovela de la serie ensefia el personaje sagrado en pie ante el demonio senra-
do, ambos parecen sostener algo entre las manos, que podria ser un docu-
mento (fig. 29). En la parte inferior el santo rechaza al demonio, parece que
destapdndolo. Los dos tltimos marcos escenifican la lucha del personaje sa-
grado con lo que se supone una espada y un enorme escudo, contra la bestia.
Esta descripcién de lo representado nos habla de una especie de pacro diabé-
lico v un final rechazo del mismo por parte del santo. El pacto con el diablo
goza de mayores muestras lirerarias que artisticas. El mis conocido por estas
fechas es el del monje Tedfilo, quicn cuenta con una Interesante representa-
cién en la iglesia francesa de Souillac. Los personajes acruantes son mis que
los aqul representados, ya que a Tedfilo y al demonio se une la Virgen Maria
que cs la que consigue con su intervencién una resolucidn satisfactona para
el monje y una derrota para el maligno. Tanto por la falra de la Virgen como
por ¢l peculiar desarrollo de las escenas, la representacién puentesina no se
puede leer como la leyenda de Tedfilo. Por otra parte en una pila benditera
del Museo Civico de Médena aparece un caballero que parece pactar con el
diablo, sin documento entre ambaos y sin ¢l signo de homenaje de manos -
que puede caracterizar estas representaciones- sin embargo no hay duda de
que ambos personajes llegan a un acuerdo™. Sin necesidad de personalizar el

e ]n-._1_F|_-|-. ||_-|1r||.J|h|.|]d €l RamGo Toeviso, LG, ||'.|I remudmine Arie de la Alea Edsd
Media, (Historia Universal del Arees 33, 1996, p. 332, 1 30

132 [30]



LA PORTADA DE SANTIAGO DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO ICONOGRAFICO

Fig. 30. Santo en lucha contra un diablo,

pacto, esta imagen italiana nos informa de que el trato con el maligno era al-
go mis conocido por el hombre, que el hasta ahora difundido del monje
ledfilo".

Volviendo a las dovelas de la portada puentesina, vemos, como en ofras
composiciones ya descritas en el conjunto, que la figura positiva se sinda en
pie a un lado y adopta una actitud estitica. La cabeza esta coronada por un
nimbo que no parece crucifero a pesar de los pocos datos que sobre €l nos
pueda ofrecer una portada tan deteriorada. Viste tinica ¥ va cubierto de
manto, vestimenta propia de las figuras sagradas. La bestia contra la que se
enfrenta se puede identificar como un demonio al margen de la caracreriza-
cion mis vaga de vicio o pecado, dada a las otras figuras negativas contra las
que luchan los guerreros, porque responde a la anaromia concedida a este ser
(fig. 30). El coronamiento de cuernos, el rostro horrible por las facciones
desproporcionadas y el gesto amenazador de mostrar toda la boca llena de
dientes, ademis de unas orejas puntiagudas que le conficren una fisonomia
diabdlica. A pesar de que el cuerpo no esté cubierto de vello se observa el
gusto por mezclar a una anatomia humana elementos animales, como son
los pies palmeados™.

7. Para el tema literario del contrato entre ¢ hombre v e diablo vwedse: TESTA, L,

Deiry and the deindls demovic contract in french and riarepean Sierabire, Lang, Mew York,
15

28, Do demonios no muy. antetiones 3l squl representado o cocdineos del de Puen
te la Retna rambién muestran guso por mesclar elemenmos humanos v animales en un
cuerpo que presenta ciena calidad en s elsboracitn El demonio anmopomorfo del canec-
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Fig. 31. Angel

FIGURAS DE ANGELES, DEMONIOS Y BESTIAS

La segunda arquivolta y parte de la tercera estd ocupada con escasas hi-
guras de dngeles y mis abundantes animales del bestiario e hibridos de dificil
identificacién. Los dngeles aparecen en la primera, segunda y dlima arqui-
volta; alternados con figuras humanas y animales (fig. 31). Las hguras angé-
licas son muy conocidas de las portadas romdnicas, al margen de las necesa-
rias para representar un determinado episodio, y ocupan aisladamente cier-
tas dovelas de las fachadas, Su caricter es positivo e indican una presencia di-
vina junto a la negatividad que inspiran muchas figuras del besuario.

La presencia en la jamba derecha de la portada de una escena internal
no es algo nuevo en una iglesia romdnica. La privilegiada localizacién de esta
escena, tanto por la altura -a la vista del espectador- como por la disposicidn

llo de la Magdalena de Tudea y los quee levan a los condenados a la caldera en el Palacio
de los Reyes de Mavarra, por citar ejemplos navarnos, presenitan rostro de animal y exeremi-
dades variadas: paras de macho cabrio en Tudela y de dguila en el caso de Esiella. En cjem-
plos casrellanos como el de la pila hautismal de Calahorra de Boedo, d demonio que lleva a
los condenados vuelve a presentar un cuerpo cubiermo de vellones v las garmas de dguila
{muerra inreresantes coincidencias con ol del Palacio Heal de Esella). Die ewre esquema
anatdmico de ransicidn enore el sglo X1 y X1 ke pasard al demonio que sdquiere rasgos
mids feroces: langas ufias en cada aroculscidn ¥ mds agnibicativos, como son los rostros en la

barriga o en las posaderas.
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Fig. 32. Capitel de la portada, escena infernal (fote IPV),

cn la puerta de entrada, permite que sea ocupada por una escena con gran
valor carequético. Las rorturas del infierno se vienen concretando desde las
Primeris representaciones romianicas, en una cabeza de animal que abre des-
mesuradamente sus mandibulas para devorar las almas condenadas. La ima-
gen recucrda al temible Leviatin del libro de Job y se ha ido enriqueciendo
con elementos provenientes de los Evangelios apécrifos -como el Evangelio
de Nicodemo- y las leyendas escatolégicas™, En este caso e una cabeza de le-
dén, por los vellones marcados y las es fauces en las que sufren dos pe-
cadores: rodavia un demonio introduce su para en la boca, para permirir la
entrada de dos almas pecadoras, una de ellas un avaro, que llegan arrastrados
por una cuerda (fg. 32). La seric de elementos que forman esta escena sc co-
noclan ya en otras representaciones navarras: la boca devoradora aparece en
multitud de portadas, formando pare de un escenario infernal o aislada en
una ménsula o modillon®. Igualmente el avaro es uno de los pecadores muis
conocidos en ol infierno junto a su compafiera la lujuriosa y es ficil recono-
cer su condena en muchos escenarios romdnicos. Lo innovador sin embargo
en este conjunto es la forma de organizar la composicién, en cuanto desbor-
da el marco de un tnico capitel y ocupa varios soportes, tendiendo al friso
continuo de las escenas, propio del gotico.

Las figuras de bestias, como se ha anunciado en la introduccidn, pre
sentan una evolucién respecto de los tipos mis fieles a los manuales zoologi-
cos de la época, en cuanto han compuesto unas formas hibridas de extrafia
identificacion. La dominante figura del dragén ocupa hasta cuarro dovelas
de las arquivoltas. Representado en toda su potencia, exhibe en algin caso

29, Lo textos bilslicos y legendanios que influyen en la creacidn del infierno han sido
citados en mi libro: La fmapen del mad oo o romdivies navarre, Pamplons, 1997, pp. 109
112, ¥ en un capliulo de la olbra Sigoma oy Gipobinked Iricrdvive e Maparra, Pamplona, 1994,
il pp. 259-270, iubsdo: *Visiones del mds alld. Fl cicls v el infierno. Premio y casigo
para cada alma”

W0, En las osbras arriba citadas se incluye b cita de |as iglesias con imdgenes de esie i
po, entre omas resefiamos L siguientes: El infierno identificado con el Leviatin aparece en
el Descenso 2 los Infiermos de Cristo, concretamente en ls porada de Artaiz y en el clawsero
de la caredral de Tudels. Como boca infernal lo vemos en el tdmpano de la iglesia de Sanea
Marla de Sangiiesa. Ménoulas devorudoras conocemos las de la caredral de Pamplona, Santa
Marfa de Sangliesa, San Migiel de Estells ¥ 5an Vicente de Larumbe, entre ntran: sdemis
de aparccer igualmente en modillones, como de los Arce y Echana.
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Fig. 33. Diragdn.

su anatomfa completa y en otro se yergue sobre sus patas en actitud de ara-
car (fig. 33). Alanceado en otras escenas de la portada, en esia figuracién en-
sciia su dominio sobre los monstruos ¥ no queda derrotado. Este dragin es
una imagen correcta, muy conocida del rominico y repetida de acuerdo con
unos rasgos anatdmicos: alas de plumas, cuerpo lleno de escamas, cola de
saurio y garras en sus dos patas. En otras iglesias navarras la imagen del dra-
gin aparece esculpida, alternada con otras figuras del bestiario, tal como la
vemos en San Migudl de Estella, Santa Maria de Irache, Santa Caralina de
Azcona y la misma iglesia puentesina del Crucifijo, entre otros conjuntos na-
varros, La significacién del dragén, partiendo de textos como la Biblia y los
bestiarios, es negativa, imagen en muchas representaciones de lucha, del dia-
blo ¥ en otras de vicios concretos. Aunque no podamos negar el contenido
negativo de este animal, ampoco podemos precisar mids con respecto @ su
caricter diabélico o pecaminoso.

La arpla es otro animal hibrido muy conecido en el ane rominico. Su
imagen es una mezcla de mujer -por el rostro femenino- y de ave -por ¢
cuerpo de plumas y alas-, aunque en algunas ocasiones presenta una mayor
presencia de elementos provenientes de otros seres, por las patas de macho
cabrio y la cola de escorpitn (fig. 34). A pesar del aspecto temible que puede
darle esta configuracién, en muchas ocasiones la forma en que aparece repre-
sentada no delara este cardcter negativo y se busca una intencidn decorativa,
a través de series de arpias enlazadas por las colas y dispuestas simétricamen
te por las alas. Asi aparecen en el friso de la portada de esta iglesia de Santa-
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Fig. M. Friso de la pomada: ampla.

go. La belleza de estos seres es comparable a la representacidn de la misma -
gura en un canecillo de Irache y a la de los capireles del dbside de Santa Ca-
ralina de Azcona. Orro hibrido semejante aparece en la tercera arquivolta, se-
gunda dovela, del lateral derecho de la portada. El estado en que ha llegado
ni siquiera nos permite apreciar si el hibrido tene rostro de mujer, pero se
percibe una figura de cuerpo de ave y cabeza humana.

Hay otros seres que presentan una dificil mezela anardmica, lo cual en-
torpece su identificacién. Estas imdgenes se acercan a las composiciones que
van a proliferar en el arte gérico, siglos X111 y XIV y que aparecen tanto en
la escultura como en la miniatura. Las formas conseguidas a partir del juego
con determinados elementos anatdmicos habrian creado seres identificables,
dotados de personalidad y acruacién en los manuales de los bestiarios en
época altomedieval. A partir de las posibilidades ranto formales como sigmi-
ficativas que conceden los préstamos anatémicos, se crean a partir del siglo
Y111 formas AUEYVAS, MUy varadas ¥ de dificil clasificacion I:ii.HJ!ﬂEiL'.‘L. El arte
romédnico habia transformado algunos de estos seres, cambiando determina-
dos rasgos hibridos, asi el trascendente rostro femenino de la sirena habia si-
do mudado por una cara masculina, degenerando ambién su valor primin-
vo. Los sirenos aparecen en Santa Maria de Sangiiesa, Santa Maria de lrache
y San Miguel de Estella (capitel de la cabecera). Volviendo a la portada de
Santiago de Puente la Reina encontramos varias dovelas dedicadas a figuras
que mezclan elementos humanos y animales. En la quinta dovela de la se-
gunda arquivolta, aparecen dos personajes de patas de dragdn y enorme cola
anillada, con cuerpo y rostro humano, estdn armados de mazas y se defien-
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Fig. 35. Hibridos de hombre v drajgdan

den rras pequefios escudos circulares (fig. 35). En los capiteles del interior
del dbside de la iglesia de San Miguel de Estella encontramos unas composi-
ciones semejantes de seres con torso v cabeza humana y cuerpo de ave, ade-
mds de garras y cola de saunio, enfrentadas con sus armas”. Estas mezclas no
son mds que una avanzadilla de las que vamos a ver en obras géricas del sigo
XIV, tal como aparecen, plenamente formadas, en la portada de Santa Maria
de Olite ‘yen las jambas de la Puerta Preciosa de la catedral de Pamplona

11, Esmudiados v descriton por |, MAETINEZ 18 AGUIRKE, " MNuevas esculiuras romine
- i, i X .
cai en San Miguel de Exnella™ Pringipe de Vi, (1997); pp. 7-36. Igualmente bis dispenas
.

r|.|'\.|ur ii |r|-|||a|1"\. .|.,' |..| 1.||.| ..J|l|11|.|.|l |‘I| Al i‘-t' AN
mieras décadas del siglo X1, musitran eite g én la evolucidn v disposicidn de los hibn

o de Ardanza (Burgos), daradas en L pn

d.lg |_|.\J|_- Feiike 4 b |_||-h|l|||||| |‘||_- |‘|J!J| Wi IJll‘II-:n ||-e'|'.r|:-..- |‘||.'!. FEEIMANETY 1'r|||r ‘. T =R
BT ri,l:u”; .||_r |,r_| ||:|.L|r-| I.|l|||-|1.'|h_-|' |r||r|_ p.n;lip. dral;:-n ¥V O Ve TN I:||.|JI U a ln Iriio i
.\,'|. |,||||' |'|.j'r J:||1|J|. jl‘r.|||,|a|_‘|J\. ¥ |,i|]!_'Jl|||?¢ dl_- COLaR |_-1|.|rf|1lal.lh E J LI REEC Il..l 'hl'ail' !."||”I!|JI.III
recientemente por CAHN, W, “The trescocs of San Pedra de Arlanza™: The Cladiier Siu
drer im horovr of the fiftieeh aniverary, Mew York, 1992, p. Bi-109

42, Low varisdos seres que aparecen en el dintel de la puerma de Sanma Maria de (ise
han sido ssudisdos desde un completo punto de wiita, formal ¥ signifeariva por MAR-
riset ok Lacos, E; " Una margnalia realieada en picdral A propdaito del dingel de Sani
Marta de Ollite™ en Bresoidn el Arse Medirval en Fiokal Herria, Cuadernios de Seccidn. Arm
Pidirieas y Monwsiensale, 15 (1996, Donosg, pp. 383- 305

11 E'_l\.l;l\. |J||:|'|u,-| 1‘: IJ l"|:1'||..| |'»:»;,1|||1 i 1!.“J|EJ en |.1'. |.|-u J.!.I E CETNET JII\. I\.I-\.I 'i!:III "'-ll'll
[sepiin ol exiuiden .:|11n-l|i'i:i;i-.,n pealirads por & MamTEr ALava, “FEscultura”™ en La vare
aral de ||':;|.-\,llp-_|'|u|.L I-l.j]nll'lnnj | E14, B 535]. CRCINLAR |.|||_|1l|1..|||_-1 conhinackones de estas
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Fig. 36, Hombre cabalpando sobre un Moo,

Con mayores combinaciones formales y significativas, se encuentran en las
marginalias de los manuscritos®, Respecto al armamento usado por los hi-
bridos de Puenie la Reina, se ve la adopeitn de un escudo pequefio y circu-
lar -adarga-, introducido por los musulmanes, pero adoptado por los guerre-
ros cristianos desde la segunda mitad del siglo XI1. El arma ofensiva parece
una maza.

Hay otras composiciones en las que se ve al hombre cabalgando un
monstruo. Estas escenas componen un paso intermedio entre ¢f ser humano
completo y el hibrido, en cuanto en la escena de monta se mezcla la anato-
mia humana v la animal. Asi vemos ¢l hombre que cabalga un monstruo de
cabeza de perro y cuerpo de dragén, en la M—gun:i,t .quui'mlu del lareral iz-
quierdo (fig. 36). Dos dovelas mis arriba, en el mismo marco, aparece un
hombre con un arma en la mano izquierda, que monta sobre un dragén. En
el lateral derecho la encontramos en la cuarta arquivol, segunda dovela: el
personaje cabalga un animal que se sostiene erguido sobre dos patas. En la
jamba del lateral izquierdo de la pumml.l volvemos a encontrar una escena
semejante, Como elemento de comparacién con otro conjunto navarro, la

frrmas humanas ¥ animales, en las que se parte del mismo cquema de cuerpo ¥ vestimients
hiumana v extrermidades inferiores animales,

34. La completa relacidn de imigenes de los mdrgenes de bos manuscritos presentada
por L. Randall, muevers miuchos de estos hibridos que ensefian en su anaomis una comibi-
nacion de formas casi deliranies,
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Fig. 37. Segador,

portada de San Pedro del monasterio de Irache, datada a principios del siglo
XTI, presenta un capitel con hombres sobre dragones.

Finalmente hay otras dovelas dedicadas a completos seres humanos que
llevan unos extrafos objetos de dificil identificacidn. Asi en la rercera arqui-
volta del lateral derecho vemos una pareja de hombres que llevan unos bas-
rones en alto, Dos atributos semejantes lleva en cada brazo un personaje en
pie, que se sitda en una dovela del lateral derecho. Otros objetos de mads Ficil
identificacién llevan ciertos personajes que se sindan en ¢l mismo lado, Asi,
en la segunda arquivolta vemos un hombre en actiud de disparar un arco
Arma esta que presenta una ligera evolucidn respecto de la conocida en la
primera mitad del siglo XII, ya que no es un arco simple, sino doble. Cerca
no al arquero encontramos un personaje vestido con una saya cefida a la
cintura, que lleva un pesado fardo sobre el hombro (hg. 37). Por la imagen y
la descripeidn, asistimos a una escena del trabajo del campo, y podemos
pensar en un segador que lleva el hatillo. Al margen de un contexto concre-
to, como podria ser un ciclo de escenas del calendario ocupado por los tra-

bajos de los meses”, o un personaje biblico que efectiie labores de campesi

15, CASTIRFINAS GONZALER, MA., Ef calrmdario medievad birpame, Casnlla-Leding
13, pp 185-18%, en las e comidis esas escenas de rECoEIda, [Fansp=sre almacena
Fablmpl i) .5-_— H.|!.|”.j-\._ q,u.'||_-l\.||-|r|-\,j';.|:l_|_'1_ |||r|||I JI u'F'Ju‘llll. JI [{5]=" ..|:' |l|||-'| -\.|.- III'H. ..||:||-.|Jr|-|-
fspano
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no, como Addn o Cain®; seria muy dificil acertar con estas identificaciones y
debemos concretar en una i inconexa de un relato determinado, como
asi lo ha supuesto el arquero o las otras figuras de hombres y bestias.

Esta relacién de escenas de distinta significacion, compone una panora-
ma de alternancia de imdgenes positivas y negativas, que ya se habia conoci-
do en otros templos rominicos de Navarra. En portadas de gran calidad co-
mo la de San Miguel de Estella, tras una serie de arquivolias dedicadas a per-
sonajes celestiales, vida de Cnsto y de santos, el dltimo bocel estd ocupado
por representaciones de pecados y de bestias. En Santa Maria de Sangiiesa
también se alternan en sus arquivoltas los dngeles, hombres en sus ohcios,
pecadores y bestias. Alternancia de representaciones de distinto cariz moral
que igualmente s conoce en cornisas de templos coctineos de Jos anteriores
como la cabecera del monasterio de Irache, con la mano bendicente de Cris-
to, junto a trabajadores, figuras del bestiario y otras de daro cardcter negan-
vo. En la comisa de Azcona aparece una deliciosa figura de la Virgen con e
Nifio junto a otros canecillos con figuras de animales misicos, hombre y
mujer exhibicionista y representaciones de animales.

En resumen, la portada de Santiago de Puente la Reina presenta un no-
vedoso programa iconogrifico en el que se representan escenas principales
del ciclo del Génesis y del de la Infancia de Cristo, es decir del Antiguo y
Nuevo Testamento; con un objetivo muy claro de detallar los momentos
principales de ambos relatos. Ademis se ve la intencidn significativa de rela-
cionar los dos Testamentos a través de prefiguraciones, como se ha visto en
la escena de la Creacién, con Cristo atravesando con su lanza el repuil; que
recuerda la imagen del Salvador en el descenso a los infiernos. La presencia
derallada de ambos ciclos remite a conjuntos de datacién tardia dentro del
romdnico, como ¢ la desarrollada portada de Santo Domingo de Soria o la
Puerta del Juicio tudelana”, clasificada esta dltima, estilisticamente dentro
del primer gérico, Igualmente el gusto por evolucionar en la representacién
de las bestias, con creaciones que desbordan los planteamientos iniciales del
rominico acerca esta figuracidn marginal a creaciones del gotico, Otras refe-
rencias cronolégicas como el aruendo militar de las figuras que forman parte
de este estamento y rasgos de la moda nos indican que la portada pertenece
a las primeras décadas del siglo X111

36, Fl auor arriba citado nos habla de la imagen reproducida en una argucta conser-
vada en ¢l Museo de Darmstade y datada en el afio 1000, en la que Adin, tras b sicga, lleva
Las expigas en un cesto colgado a mus espaldas. Ls figura de nuestro primer padre no csta ais-
lada. pot tanto, entre un conjunio de excenas inConcxas, sinG que AParece ETIT WM knic de
representaciones laborales. Cain es el hijo mayor y dedicado a las funciones campesina, al-
go que s percibe en las ofrendas que dinge a [¥os. A pesar de la posible relacidn entre euta
dovela y las ocupadas pot el ciclo de Cain y Abel, situadas en el mismao lateral aungue algo
alejadas, no se puede identificar al campesino con ee personaje biblico, sobre todo si re-
cordamios que es ol aserino de Abel ¥ por tanto, imposible de dedicarke una dovela a 4 sila.

37. En esta porads soriana b arquivolias estin dedicadas 4 un completo ciclo de la
Infancia de Cristo y los capiteles a escenas de la creacidn: formacidn del mundo, creacidn
de Adin v pecado original. La Puerra del Juicio de Tudels ocupa sus capiteles con un deta-
lade eiclos del Geénesis en el que vemes desde la creacidn del mundo al arca de Noé; mien-
tras que las arquivoltas cstén dedicadas 3 una amétrica divissdn de los elegidos ¥ condena-
dos que deberia completarse con un timpano ocupado por Cristo juer.
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Desde el punto de vista iconogrifico destacaremos el gusto por desarro-
llar los distintos episodios de un ciclo, con insistencia en determinados mo-
mentos, lo que explica que haya dos representaciones de la Natividad o dos
dovelas dedicadas a la Matanza de los Inocentes. No falran escenas menos re-
presentarivas del relato como son el Sucfio de José o el de los Magos, ademds
del asesoramiento diabdlico de Herodes, que supone una novedad iconogri-
fica, escasamente conocida en ¢l panorama romdnico peninsular, Estilistica-
mente la portada presenta gran calidad en su elaboracién lo que se deduce
de creaciones que en buen estado de conservacién, como la de-
dicada a Dios y los dngeles 0 momentos tan bellos como la Epifania y e
Anuncio a los Pastores. El tratamiento de figuras marginales que componen
un bello conjunto decorativo, al de una mayor significacién, sigue
presentando un gran cuidado en su racién como lo demuestran las fi-

ras entre roleos del arco agreilado del dmpano, o las cabezas que rematan
Emiumn:s y soportan los capiteles. La portada se ha relacionado, en su es-
quema arquitecednico, falta de timpano y uso de este arco con influencia is-
limica, con otras fachadas semejantes ¥ cercanas geogrificamente como son
las de San Romdn de Cirauqui y San Pedro de Estella, con la salvedad de
que estas (lrimas -idénticas mmbién en escultura- avanzan cronolégicamente
por ¢l uso del arco apuntado. Algunas coincidencias escultéricas permiten
ver la participacién de este taller de Santiago en unos restos rallados, conser-
vados en el daustro de San Pedro de la Ria. Un andlisis de los mismos asi
como un rastreo de las fuentes documentales, permiten deducir que estos
fragmentos de capiteles adornaban una capilla abierma al daustro. Los sopor-
tes estin ocupados por temas de Infancia entre los que sefialamos por su si-
militud el Nacimiento de Cristo, la Matanza de los Inocentes y la Huida a
Egipto. Estos relieves suponen una continuidad del waller escultérico de San-
tiago de Puente la Reina®,

HESUMEM

El estada de deteriono en que ha Hegado la portada de Santiago de Puenie la
Reina ha caisado un relativo olvido de este conjunto en la hilnlingnﬂl artii-
tica. Sin embargo ef andlisis derallado de cada una de las dovelas que compo-
nen esta fachada, asf como o de bos -r.:pilr.'{u, permite descifrar 1a dedicacidn
a dos ciclos biblicos de gran importancia como son el del Génesi, con la pre-
SencE =pod primera ver en el are monumenizl navarro- del relamo de la Ciea-
cidi y de la vida de Addn ¥ Eva; interrelacionado con el derallada cidlo de Ls
Infancia de Cristo, con episodios de la Natividad y Epifania. El resto de las
dovelas acdn octipadas con varadas ¥ complejas escenas de luchas, asi como
una figuracsin diversa de dngeles, hibridos v bestias. La innovacidn remirica
que incorpora esta pornada, las novedades iconogrificas, asi como e avance
extilistico en b escultura permute confinmar ls daracidn del conjunto en L
primeras décadas del siglo XIII y la pertenencia, por tanto, a un romdnico
tardia,

" A6, Amalizados y descritos en mi amicolo ya clisdo: "El claustrs de San Pedro de b
aha..."
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ARSTRACTT

The nowadays condition of the Santiage’s portal of Puenie la Reina is the
best explanation of the absence of its studies in the local An Hisrory, Nevert-
heless the detailed analysis of onc of cach voussoins that form the poreal,
allow us 1o find out owo very important hiblical serics, such as the world cre-
ation -first time carved in the Romanesque Ast- and the history of Adan and
Eva serics. Besides it the Childhood of Crist series with cpisodes of Mativity
and Epiphany. The rest of the voussoirs cover different and complex fight
scenes toguether with a varisted representations of angels, hybrids and beases.
The innovative thematic, it iconographical novelties as well as the advanced
sculprure seyle allow 1o date the poral in the heguining of the X111 century
and its clasificanion within the latest Romnesque style.

Grificos: PV y Carlos Navalén Casado
Dibujos: José Ramdn Bergasa Pascual
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